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AVANT-PROPOS 



Dans notre contact journalier avec les ama- 
teurs photographes, nous avons constate que 
beaucoup d'entre eux, des qu'ils avaient acquis 
les premiers principes, ne faisaient que tres peu 
d'efforts pour sorLir du cercle etroit de la 
production du cliche, immediatement suivie de 
son tirage sur papier au citrate. 

Ma foi 1 si toutes les operations sont bien 
conduites et les resultats heureux, nous ne 
pouvons que les en feliciter; mais, faut-il en 
resLer la, n'y a-t-il pas mieux a faire? 

La photographic offre un champ bien plus 
vaste a parcourir, dans lequel ceux qui veulent 
sortir de la banalite trouveront certainement 
de nouvelles sources de distraction et d'agre- 
ment. 
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G'est done pour aider a la diffusion de nom- 
breux procedes photographiques, negliges par 
beaucoup d'amateurs, que nous venons a notre 
tour publier une suite d^ouvrages traitant a peu 
pres tons les systemes interessants qui peuvent 
etre appliques aussi bien par les amateurs que 
par les professionnels. 

Dans cette tache, nous nous efforcerons d'etre 
aussi concis que possible, afln d'eviter que nos 
lecteurs aient la crainte, souvent mal fondee, 
de se trouver en presence de difficultes insur- 
montables qu'ils pourraient croire au-dessus de 
leurs aptitudes, ou qui reclameraient plus de 
temps que celui dont ils pourraient disposer. 
Nous ferons du reste pour eux, ce que nous 
faisuns pour nous-raeme lorsque nous avons 
a essayer un proc6de quelconque, que nous 
n'avons pas encore pratique. 

Tout d'abord, nous lisons avec la plus grande 
attention, et plusieurs fois de suite, Touvrage 
qui doit nous servir de guide, et quand nous 
nous en sommes bien penetre, quand nous 
avons reconnu les principes fondamentaux du 
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systeme, nous en faisons, par ecrit, un resume 
aussi succinct que possible. Par ce moyen, nous 
avons facilement sous les yeux, c*est-a-dirc 
sans etre dans Tobligation de faire de longues 
recherches, les grandes lignes du procede, et 
ce n'est que lorsque nous sommes embarrasse, 
ou que nous ne reussissons pas, que nous avons 
recours a Touvrage d'origine. 

Eh bien ! dans ce que nous dirons, nous tache- 
rons de donner avant tout des conseils prati- 
ques que nous puiserons surtout dans notre 
experience et dans nos remarques personnelles, 
soulignant avec soin des petits riens qui, a 
premiere vue, semblent sans importance, el 
que, par suite des t^tonnements que leur 
ignorance nous ont suscites, nous jugeonsetre 
des facteurs qu'on ne saurait negliger. 

En theorie tout est simple et facile, mais des 
qu'on entre dans la pratique, on se heurte a des 
obstacles qui semblent devoir nous barrer la 
route a tout jamais, mais des qu'ils sont fran- 
chis, on est tout surpris d'avoir ete si longtemps 
arrete par de si petites choses. 



w 



V" 



.'>iS 



* 



•*'' 



» AVA(1T-.''R0P0S 

Dans notre raanuel « Ce qu'il faut savoir pour 
reussir en Photograph ie » (1 ) nous nous sorame^ 
, efForc6 de mettre I'amateur debutant k meme 
de produire de bons cliches; c'est une sorte de 
grammaire dans laquellesont decrits et analyses 
les premiers prineipes de la photographie, prin- 
cipes dont chaque amateur a besoin pour tra- 
duire ses impressions. Que ces impressions 
soieut ou noD artistiques il faut connaltre a 
fond les divers procedes materiels, il faut 
poss^der (a langue dont on devra se servir pour 
exprimer les sentiments eprouves. 

Ge manual, destine surtout aux debutants, 
constilue ce que nous appellerons « Tenseigne- 
ment primaire » de la photographie. 

Beaucoup s'en contentent et ne tentent pas 
d'aller plus loin, raais ceux qui veulent entrer 
plus avant dans la voie trouveront dans ce 
volume et dans ceux qiii vont suivre, d'utiles 
renseignements, que nous considerons comme 

illar9, 55, quai dea Urands-AuguatioB. 
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les elements indispensables cl'un « enseigne- 
ment secondaire ». 

Le cliche photographique elant le point de 
depart de tons les precedes que nous decrirons, 
on comprendra que les resultats plus ou moins 
heureux que Ton pourra obtenir, seront en 
raison de sa valeur. 

Notre premier devoir est done d'etudier le 
cliche dans sa facon d'etre et do tout tenter 
pour Tameliorer. G'est pour atteindre ce but que 
nous publions ce volume traitant des retouches 
chimiques, physiques et artistiques qu'on pent 
faire subir aux cliches; viendront ensuite d'au- 
tres ouvrages, dans lesquels nous traiterons a 
peu pres de tons les precedes photographiques. 
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RETOUCHES CRIWIQUES, PHYSIQUES & ARTISTIQUES 



La plaque sensible a et6 exposee dans la 
cliambre noire arimpi'essionlumineuse;rittiage 
latente a el6 developpee a I'aide d'un revelateur 
quelconque;. le bromure d'argent non utilise a 
ete d6lruit sous raction de rhyposuUUe, qui a 
ete expulse a son tour par des lavages r6p6t6s. 
Quand cette plaque est seche, on est en presence 
d'un cliche. 

G'est ie moment ou chaque operateur doit 
faire appel i touts son experience, a toute sa 
sagacity. C'est le moment de « lire le cliche ", 
de juger de sa valeur, de ses qualites, de ses 
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defauts, afin d'essayer, par tous les moyens, 
d'cn tirer le meilleur parti possible. 

II est bien rare que le cliche, quel qu'il soit, 
n'aitpas besoin d'etre retoucM. 

On est convenu d'appeler <r retouche » le 
repiquage des points transparents et des acci- 
dents materiels qui deparent souvent les cliches. 
Dans le portrait comme dans le paysage, c'est 
aussi Tattenuation des effets defectueux et de 
toutes choses qui peuvent d6plaire ou amoindrir 
la valeur ou Teffet de Tepreuve definitive. 

Nous, nous etendrons le sens de cette expres- 
sion a toute modification ulterieure du cliche 
et nous classerons « la retouche » en trois 
categories bien distinctes, bien independantes : 
La retouche chimique, la retouche physique et 
enfin la retouche artistique. 

RETOUCHES CHIMIQUES 



Le developpement du cliche est, de toutes les 
operations que subit la plaque sensible, la plus 
delicate, la plus diilicile, celle qui reclame le 
plus d'experience, le plus de raisonnement ; 
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aussi, est-il bien rare que le cliche soit parfait 
du premier jet, qu'il ne peche pas par quel- 
ques fautes commises au developpement; et 
ceci n'est pas eLonnant, on y voit si mal dans 
les laboraloires, et les plaques sont d'une telle 
sensibilite, qu'il est presque impossible d'exa- 
miner le cliche avec toute Tattention qui serait 
necessaire, sans trembler et sans courir le risque 
de le voiler par un sejour trop prolonge devant 
le verre rouge. 

Les operateurs les plus habiles commettent 
chaque jour des erreurs plus ou moins graves; 
il estbienrare qu'iisne sedisent pas, en exami- 
nant leur oeuvre apres fixage : c'est dommage 
que je n'aie pas developpe un peu plus ou un 
peu moins; j'aurais bien fait d'ajouter un peu 
plus de bromure ou moins de ceci ou de cela. 

Quand on est soucieux de produire des choses 
aussi parfaites que possible, on ne doit reculer 
devant aucun travail, aucun effort pour y par- 
venir. 

L'un des moyens qui permeltent de modifier 
avantageusement beaucoup de cliches dont le 
developpement n'a pas ete effectue dans les 
conditions voulues est la « Retouche chimique » ; 
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c'est par elle que Ton obtient la modification des 
relations que pr6sentent les cliches, en les 
reduisant sMls sont trop intenses, en les ren- 
forcant s'ils sont trop legers. 

Ges operations ne presentent aucunes diiFi- 
cultes,mais encore faut-il appliquer ces remedes 
a bdn escient et aussi sans depasser le but. 

Reaforcemeiit 

Nous sommes en presence d'un cliche qui a 
bien tous les details du sujet dans toutes ses 
parties, aussi bien dans les lumieres que dans 
les ombres; mais commeau moment du deve- 
loppement on y voyait mal, on a cru que le 
cliche avait bien toutes les oppositions voulues. 
Or, au sortir de Thyposulfite, quand on a pu 
porter le cliche en pleine lumiere, on s'est 
apercu que Tensemble etait leger, que les par- 
ties les plus vivement eclairees ne presentaient 
pas assez d'opacite pour reserver sur le papier 
les blancs indispensables. Si Ton a imprime 
une epreuve on a constate que les lumieres 
elaient grises et que les parties ombrees 
n'etaient pas assez noires. 
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Le developpement n'a pas ete pousse assez 
loirij c'est-a-dire que lorsque les details dans 
les ombres sont apparus, au lieu de laisser la 
plaque dans le bain jusqu'a ce que les lumieres 
aient pris Tintensite, Fopacitc necessaires, on 
Ta retiree pour la fixer. 

La faute a ete coniniise, le seul moyen de la 
reparer est de faire subir k ce cliche un leger 
renforcement. Plusieurs moyens, plusieurs for- 
mules ont ete pr6conises pour atteindre ce but; 
pour nous, le plus pratique, le plus sur est le 
renforcenient a Taide du bi-chlorure de mer- 
cure. 

Pour que ce traitement reussisse et que le 
clich6 n'ait pas par la suite a subir de deterio- 
rations graves qui pourraient aller jusqu'a sa 
perte, il est indispensable que Ton sache bien 
et que Ton observe toutes les precautions qui 
s'imposent : 

La premiere est le fixage complet dans un 
bain d'hyposulflte qui n'aie pas trop servi, et la 
seconde de nombreux lavages destines a Teli- 
mination de toule trace de fixateur. 

Lorsque ces deux operations auront ete faites 
avec tous les soins voulus, il est bon de passer, 
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avant le dernier lavage, un flocon de colon a la 
surface du cliche, afin de bien debarrasser la 
gelatine de tout depot qui pourrait s'y etre 
attache. Apres cela on le laissera seclier spon- 
tan^ment a Tair libre. 

Toutesces precautions 6tant prises, on pourra 
procederaurenforcement sans avoiraredouter, 
par la suite, des manifestations pouvant nuire a 
la valeur du cliche et a sa conservation. 

Dans ce but on fera les solutions suivantes : 

Eau 500 grammes. 

Selfin. 3 — 

Bi-chlorure de mercure 5 — 

On triturera les deux sels reunis dans un 
mortier puis on ajoutera Teau, par petites frac- 
tions, en triturant toujours. 

Le bi-chlorure de mercure est presque inso- 
luble dans Teau, mais une addition de chlorure 
de sodium ou bien d'alcool en facilite la disso- 
lution; mais on n'a pas toujours de Talcool sous 
la main, c'est pourquoi nous avons indique le 
vulgaire sel de cuisine, qui se trouve partout, 
ne coute rien, et dont Temploi amene un 
resultat tout aussi complet. 
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Operation du renforcement 

Le renforcage doit faire d'un cliche mediocre 
un bon cliche; c'est un remede; il est done 
necessaire de Tadministrer avec discernement, 
de facon a ne pas courir le risque de creer un 
mal nouveau tout aussi nuisibleau resultat que 
le premier. Si Ton depassait la juste mesure on 
ferait d'un cliche donnant des epreuves grises 
un cliche qui donnerait des oppositions trop 
fortes ; les blancs et les noirs des epreuves qui 
en resulteraient seraient sans details. 

Pour obtenir un bon renforcement, il est 
necessaire que le cliche ait s6che apres les der- 
niers lavages qu'on lui a fait subir ; du reste, 
on ne pent guere juger de la valeur exacte d'un 
cliche que lorsqu'il est completement sec, car, 
jusque-la, il subit diverses modifications. Ainsi, 
certains cliches s'eclaircissent en sechant, d'au- 
tres, au contraire, deviennent plus intenses. 
Gela depend-il de la nature de Temulsion, des 
produits employes pour le developpement ou 
bien du sechage plus ou moins rapide? On n'est 
pas bien d'accord sur ce point; toujours est-il 

a. 



18 RETOUCHES CHIMIQUES 

qu'il est bon de n'operer le renforcement que 
sur des cliches prealablement seches. 

Dans une cuvette propre — on peut en 
reserver une a cet usage — on decantera ce 
qu'il faut de bain de bi-chlorure de mercure 
pour recouvrir largement la plaque. 

Le cliche a traiter sera mis prealablement a 
tremper de facon k permettre au bain de ren- 
forgage de le recouvrir d'un seul coup et de 
penetrer uniformement dans la gelatine. 

Si tons les cliches a renforcer etaient sembla- 
bles, c'est-a-dire defectueux au meme degre, on 
pourrait bien indiquer le temps pendant lequel 
ils doivent etre laisses en contact avec le ren- 
forcateur, mais il n'en est pas ainsi, les unsont 
besoin seulement d'un peu plus de vigueur, 
d'autres, au contraire, demandent a etre ren- 
forces energiquement. 

C'est leur sejour plus ou moins prolonge dans 
ce bain qui doit donner Tun ou I'autre resultat. 

Des que la plaque est dans la cuvette, il faut 
agiter constamment le liquide a sa surface, afhi. 
que Taction soitreguliere. Sanscette precaution, 
I'image serai t comme zebree et le cliche perdu. 

Au bout deune a deux minutes, on s'apercoit 
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que le cliche blanchit un peu, c'est le moment 
de le regarder par transparence et de s'assurer 
des modifications qui se sont produites ; I'image 
est un peu plus accusee et legerenient opa.line; 
c'est ce degre d'opalinite dont il faut tenir 
compte pour arr^ter le renforcement; plus ce 
nouvel elat sera marque, plus vigoureux sera 
le cliche une fois I'operation termin6e. 

II reste h laver la plaque, aiin de chasser toute 
trace de bi-clilorure : cette derniere operation 
devra etre faite avec plus de soin si Ton s'est 
servi de sel pour aider a ia dissolution -du bi- 
chlorure que si Ton avait employ^ ralcool. 

Si I'Dperation etait arrelee a ce moment, !e 
resultat serait insufQsant, le renforcemenln'au- 
rait pas la stabiiite qui s'impose et la conserva- 
Lion du cliche serait compromise. 11 est done 
necessaire de transformer la combinaison qui 
s'est form^e entre I'argenl reduit du clich6 et le 
bi-ehlorure de mercure. On obtient ce resultat 
en plongeant le cliche dans un bain compose de : 

Eaa 80 grammes. 

Ammoniaque du commerce. ... 20 — 

Des que la couche est en contact avec ce 



20 RETOUCHES GHIMIQUES 

liquide, elle se marbre de taches brunes et ne 
larde pas a noircir de partout; il faut attendre 
que Taction soit complete, non seulement sur 
toute la surface du cliche, mais dans toute son 
epaisseur, ce dont on s'assurera en constatant 
au verso qu'il n'y a plus de taches blanchatres. 

Ge resuUat est absolument indispensable si 
Ton tient, non-seulement a conserver le cliche, 
mais encore a ce qu'il conserve lui-meme les 
relations nouvelles qu'il vient d'acquerir. 

Le cliche est alors rince, frolte legerement 
avec un tampon de ouate et enfm mis k secher. 

II faut tenir compte qu'avec certaines emul- 
sions les cliches, en sechant, « montent » encore 
un peu, c*est-a-dire qu'ils sont plus opaques 
quand ils sont completement sees qu'au moment 
oil on les a mis a secher. 

Avant de terminer nos indications concer- 
nant le renforcement, nous croyons devoir 
mettre en garde nos lecteurs contre Tapplication 
irraisonnee qu'on en pourrait faire. 

On devra bien se garder de renforcer un 
cliche qui manquera de pose (ceux dont les 
parties ombrees ne sont pas assez venues). 

Le developpement agit sur la couche impres- 
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sionnee et reduit I'argenl qu'elle conLient, en 
raison de la modification plus ou moins grand.e 
qu'elle a subie sous I'influence de la lumiere. 
Si rimppessionnement a etc ineomplet, c'esl- 
^-dire si la pose a ete trop courte, i'argenl 
pourra bien elre fortemenl reduit par le deve- 
loppement dans les grandes lumieres, il le sera 
tres peu dans les demi-teintes, mais dans les 
ombres, 11 ne le sera pas dii tout. 

Nous venons de citer ie cas de renforcenaenl 
d'un cliche qui n'avait pas ete assez pousse au 
developpemenl, il 6tait seulement leger; par le 
trailement que nous lui avons fait subir, les 
relations existantes se sent accentuees et le 
cliche est devenu meilleur, sinon parfait. 

Mais \k, nous avions des details partout, c'est- 
iVdire unc couche d'argent reduit dans des 
proportions harmonieuses mais legeres, nous 
avions partout un support, de quoi asseoir une 
nouvelle couche destinee ft nous donner plus 
d'opacite. G'est ce que nous avons obtenupar 
la corabinaison du bi-chlorure avec le nilrato 
d'argent r6duit. 

Mais si nous tentons la meme operation siir 
un clich6 ineomplet qui n'a pas deja tous les 
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details, dans toutes ses parties, nous pourrons 
bien renforcer ceux existantsniaisau detriment 
des endroits qui ne sont pas, ou qui sont incom- 
pletement venus. 

Le renforcement ne fait pas venir les details, 
il ne peut qu accentuer ceux qui existent, mais 
si deja ceux-la naanquent d'harmonie, ce defaut 
ne fera que s'aggraver par le renforcement. 

Reductioa des cliches 

II arrive souvent que les cliches sont bien 
venus de partout mais quMls sont trop opaques 
dans leur ensemble. G'est le defaut oppose de 
celui que nous venons de decrire. 

La pose a peut-etre ete un pen depassee ou 
bien le developpement a ete pousse trop loin. 
Gette faute provient souvent d'un faux juge- 
ment au laboratoire: on a mal appr6cie les 
relations du cliche que Ton developpait et, 
alors, on a depasse le but. 

II arrive souvent aussi que le trop d'opacite 
provient d'un changement de plaques parce que 
les nouvelles n'ont pas les memes aptitudes, les 
memes tendances que les precedentes. On etait 
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habiiu6 h pousser le developpement jusqu'a un 
degre donne, qu'on avait juge necessaire, pour 
conserver apres le fixage Tintensite voulue. 

Gette habitude prise, on a agi avec les nou- 
velles plaques comme on le faisait avec les 
anciennes, mais comme les dernieres ne sont 
pas de meme nature que les precedentes, on 
constate, apres flxage, que le cliche a conserve 
plus de vigueur, plus d'opacite que celles sur 
lesquelles on comptait. 

Si Ton imprime d'un tel cliche une epreuve 
sur papier, les lumieres manqueront de details, 
a moius de pousser la venue des ombres trop 
fortement. G'est la ce qu'on appelle un cliche 
dur ; si on Texamine par transparence, on trouve 
bien dans les ombres des details superbes, tres 
bien venus et cependant Tepreuve imprimee 
ne les montre pas. 

C'est que pour essayer de faire venir les 
details dans les lumieres on s'est cru oblige de 
pousser Timpression tres loin, on n'y est point 
parvenu, car les ombres qui, au debut de Tim- 
pression, etaient admirablement venues, se 
sont emp^tees peu a peu pour finir par dispa- 
raitre quelquefois completement. 
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Dans un cas semblable, qui se presente assez 
souvenl, le remede est facile et reussit genera- 
lement assez bien, mais comme pour le renfor- 
cement, il faut savoir Tappliqucr avec discer- 
nement, c'est-a-dire seulement aux cliches qui 
sont dans les conditions voulues pour qu'il leur 
profile et surtout qu'ils puissent le supporter, 
car ceux qui n'auraient pas tons ics details 
necessaires deviendraient plus durs encore. 

Comme le renforcement, la reduction ne peut 
s'appliquer qu'aux cliches qui ont tons les 
details, partout, aussi bien dans les lumieres 
que dJins les ombres; si ces dernieres manquent 
de details, nous le repetons, c'est que le cliche 
manque de pose, et ce defaut est un vice 
redhibitoire, d'origine, qui le condamne a la 
mediocrite. 

Done, seuls les cliches qui presenteront trop 
d'intensite dans leur ensemble pourront etre 
reduits avec un succes complet, et quelquefois 
meme surprenant. 

Pour remedier aux cliches manquant de pose, 
on trouvera dans la parlie qui va suivre : « Mo- 
dification des relations du cliche », les movens 
d'en tirer le meilleur parti possible. 
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Operation de la reduction 

Pour 6perer la reduction, on fera les solutions 
suivantes : 

N« 1 

Eau 500 grammes. 

Ferricyaaure de potassium.. . . 5 — 

No 2 

Eau 500 — 

Hyposulfite de soude 50 — 

On melangera par parties egales, de ces deux 
solutions, ce qu'il en faudra pour recouvrir le 
cliche a reduire et apres I'avoir fait tremper 
pendant cinq minutes dans I'eau, on le plon- 
gera dans le bain reducteur qu'on agitera a sa 
surface et dont on surveillera Taction, car elle 
est continue, quelquefois memo un peu brutale. 

11 faudra bien veiller a ce que les demi- 
teintes ne soient pas attaquees, car ce sont elles 
qui doivent lier les lumieres et les ombres. 
G'est la comme en musique : il y a entre le chant 
et les basses des parties intermediaires qui, par 
elles-memes, sont sans grande importance, mais 
qui, cependant, mettent en valour et en har- 
monic les parties extremes. 
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Nous venons de donner pour la retouche 
chimique du cliche des moyens d'amelioration 
qui rendent d'excellents services, mais qui ne 
parviennent pas toujours a donner toute satis- 
faction, les resultats peuvent etre parfois incom- 
plets, insufflsanls, mais ne vous en preoccupez 
pas trop, nous ne nous en tiendrons pas la, nous 
avons bien d*autres subterfuges que nous aliens 
indiquer. Nous les appellerons : 

RETOUCHES PHYSIQUES 

La retouche physique est la retouche mate- 
rielie du cliche. Dans les diverses applications 
qu'on en peut faire, chacun emploie ses apti- 
tudes, qui parfois continent a Tart. Nous parle- 
rons en dernier lieu des tentalives faites dans 
cet ordre d'idees, mais nous jugeons que tout ce 
que la main, aussi habile soit-elle, peut tenter, 
ne donnera jamais cet accent de verite, cette 
purete de modele vrai, exact aulant que vigou- 
reux, que donnent, sans le moindre subterfuge, 
les cliches bien venus. 

Nous venons de decrire ce que Ton peut faire 
chimiquement pour amener le cliche a un etat 
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ir, sans aortir des moyens naturels 
s par les connaissances esth6tiques et 
ues dont on dispose; nous allonsmain- 
indiquer les ficelles de metier, suscepU- 
compI6ter les modifications anterieures. 
enforce, on reduit un cliche, mais ce 
ivait des sa naissance des tendances, line 
I'etre dont il a refuse de se deparlir 
ment. Les remedes administres ont 
re ameliore son etat, mais le resultat 
3 pas 6tre complet. Enfin, nous sommes 
ience d'un malade qui va mieux assure- 
aais pour le mettre com pi element sur 
1 lui faut encore des soins nombreux. 
lions les lui donner. 

>rd, pour toutes les retouches mat6rielles 
itiques qu'on peut avoir a executer, voici 
ont les accessoires iodispensables : 
avant tout un bureau i retouche ayant 
ns 0'"27 carres, il est impossible de rien 
de serieux sans lui. 

J a sa disposition, on a devant soi, 
; s'il etaJt pose sur une table a ecrirc ou 
ner, le cliche eclaire par une lumiere qui 
I de voir et tl'etudier ses details les 
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plus minutieux, de m^me que ses relations 

exactes. 



II faut ensuite une tablette de couleur noire, 
une de laqiie carmiiiee, un flacon do gouache 
jaune, quelques pinceaux bien pointus de 
diverses forces, un crayon dur, un autre un peu 
plus tendre, un flacon contenant du vernis mat, 
puis des collodions leintes a I'aniline rose et 
bleue,un flacon de vernis mattolin, une estompc 
et de la plombagine. Les crayons seront bien 
tallies, la mine devra depasser le bois d'un 
bon centimetre au moins el la pointe effilee sera 
d'abord appointee soigneuseraenL sur un papier 
6raeri tres fin et ensuite sur un morceau de 
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bristol tin peu rugueux ; enfin, on Tessuiera pour 
la debarrasser de tout exces de plombagine. 

Le noir sera delaye sur une petite palette en 
porcelaine ou bien sur le fond d'une soucoupe; 
tout a cote on detrempera un peu de laque 
carminee. 

Voici done les armes pretes, il s'agit main- 
tenant de livrer bataille ! Mais il ne faut pas 
s'attendre a la gagner sans tactique et sans 
combat, car une grande legerete de main et 
une certaine experience s'imposent. 

Pour acquerir ces deux qualit^s indispen- 
sables, il n'y a qu'a suivre les conseils que 
nous allons donner. 

Retouche des cliches dc paysago 

Le cliche a retoucher sera mis sur le bureau 
a retouche, la on Texaminera attentivement et 
on observera la nature des taches que Ton doit 
faire disparaitre, mais on aura imprime preala- 
blement une epreuve qui aura ete viree comme 
si Ton devait la conserver, et cela surtout pour 
bien se rendre compte des relations du cliche 
afin de pouvoir remedier, comme nous allons 

3. 
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I'indiquer, au manque de relation qui pourrait 
exister. 

La premiere retouche qui s"impose est le 
repiquage des petits points blancs qui deparent 
souvent l'6preuve la mieux venue, aussi arlis- 
tique qu'elle soil. Tous ces points, qui se tra- 
duisent en noir sur le papier, doivent dispa- 
raltre; les uns sont dans le ciel qui pent etre 
ou transparent ou tres opaque, — cela depend 
des relations du cliche, — d'aulres se trouvent 
dans les details qui ont eux aussi des relations 
particulieres; et enfln les taches ne sont pas 
toutes de mSoie nature, les unes laissent ie 
verre presque a nu, d'autrcs ne sont que demi- 
Iransparenles. 

Ce qui doit 6tre fait, ce qui s'impose, c'est 
d'appliquer des pieces invisibles ; il faut dissi- 
muler ces divers accidents en harmonisant avec 
le fond lateinte que I'on doit appliquer, d'apres 
I'opacite plus ou naoins grande de la partie sur 
laquelle se trouve la tache. 

On attaquera en premier les points demi- 
transparents i I'aide du crayon, tres legere- 
nient d'abord, puis en appuyant un pen plus au 
besoin. Quelquefois le point disparattra apres. 
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cette tentative, surtout s'il se trouve sur une 
parlie equivalente h la teinte du crayon, mais 
ne vous y fiez pas, passez legerement le bout 
de votre petit doigt et assurez-vous que le 
defaut a bien disparu, qu'il n'est pas seulement 
dissimule sous Tecrasement du crayon. 

Si la tache apparaitde nouveau recommencez, 
mais cette fois au lieu de pointer, frottez le 
crayon comme si vous vouliez faire des hachures 
et cela avec un peu d'insistance. 

Si la teinle du crayon, trop legere, etait 
inipuissante a dissimuler le defaut, abandonnez- 
le pour le reprendre plus tard a I'aide du pin- 
ceau et de la couleur, soit noire, soit melangee 
de carmin. 

Quand on sait manier le pinceau, il est 
possible de dissimuler n'importe qu*elle tache 
avec toute teinte a peu pres assortie. G'est la 
louche, c'est-i-dire la fagon dont le pinceau est 
pos6 et la couleur plus ou moins epaisse ou 
diluee dont on se sert, qui permettent d'altein- 
dre ce resultat. 

Le pinceau plus ou moins charge de couleur 
mais presque a sec, est dans la plupart des cas 
ce qui reussit le mieux. 
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Quand une tache se trouve sur une parlie a 
peu pres opaque, on emploie pour la dissi- 
muler de la couleur noire tres peu liquide, eL 
on applique le pinceau sur Taccident sans en 
depasser les bords. Si, au contraire, la partie 
sur laquelle se trouve la tache a une certaine 
transparence, on devra employer de la couleur 
plus claire, mais presque a sec, et Tappliquer 
avec les memos precautions. Dans le cas ou la 
reparation serai t legerement insufflsante, on 
pourra, quand la couleur sera seche, la ren- 
forcer a Taide du crayon plus ou moins fonce ; 
la teinte supplementaire qu'il donnera sera 
facilement retenue par le grain de celte pre- 
miere couche de couleur. 

Si le fond sur lequel se trouve la tache est 
tres leger le crayon seul pourra parfois suflire. 

Les points opaques, qui, sur papier, feraient 
des taches blanches, seront enleves a Taide 
d'un grattoir, mais superficiellement, il ne faut 
pas attaquer la gelatine. La trop grande trans- 
parence qui pourrait resulter de ce grattage 
serait alors facilement reduite au point voulu 
par le crayon et au besoin par la couleur. 

Le repiquage des cliches est Tune des petites 
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choses qui presentent, pour beaucoup d'ama- 
tewrs, de grandes dif Bcul tes. Nous en connaissons 
de tres soigneux, de tres adroits, qui y ont 
renonce, n'ayant jamais pu mieux faire que de 
placer la piece k cote du Irou; mais aussi, 
void comment s'y prennent la plupart : 

A Taide d'un pinceau souvent trop gros, 
qu'ils chargent outre mesure de couleur trop 
liquide. centre un carreau de vitre, a la facon 
de Fours de la fable, ils appliquent sur une 
petite tachepeuapparente, un veritable pa...te; 
le defaut n'etait qu'un petit accident, le pate 
fait un malheur ! Parce qu'alors voici ce qui 
en resulte : la couleur trop claire et en trop 
grande quantite a bave, s'esl repandue autour 
de la tache qui, elle, n'est pas du tout dissi- 
mulee, mais la teinte additionnelle, qui a ete 
absorbee par la gelatine, forme autour du point 
noir une sorte d'aureole du plus disgracieux effet. 

Nous r^peterons qu*il est bien essentiel d'as- 
sortir la densite de la couleur que Ton emploiera 
avec la teinte du fond sur lequel se trouve la 
lache et de ne pas trop en charger le pinceau, 
c'est le seul moyen de ne pas depasser les 
contours du point qu'on a a faire disparaitre. 
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Dans la retouche, la laque carminee est sur- 
toiit employee pour eclaircir uu peu le npit 
avec lequel on la melange. 

^fodiflcations dos relations du cliche 

Comme nous Tavons deja dit, il est des cas 
oil la reduction ou le renforcement ont ete 
impuissants a la complete amelioration des 
cliches, ils presentent encore parfois certaines 
parties dont les relations ne sont pas en har- 
monic avec Tensemble. 

S'il existe, par exemple, des endroits un peu 
legers dans un ensemble bien venu, et qu*on 
n'aie pas juge necessaire de renforcer tout le 
clich6 dans la crainte de donner trop de vigueur 
a certains details, a certains effets qu'on a 
voulu menager, on pent, sur la gelatine, avec 
une estompe en cuir et tres peu de plombagine, 
rehausser ces parties. Si ce sont de grandes 
surfaces, on pourra se servir du bout du doigt 
medius au lieu de Testompe, ou bien encore 
avoir recours aux reserves dont nous parlerons 
plus loin. 
Le defaut dont nous voulons parler se cons- 
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tate surtout dans certains massifs de verdure 
aupres d'habitations blanches ; la maison est 
bien venue, vigoureuse meme, mais tout a cote 
se trouvent des arbres verts, des massifs incom- 
pletement venus. II pent y avoir aussi des par- 
ties de terrain que le soleil ne frappait pas. Si 
on avait renforce I'ensemble, les endroits 
legers se seraient bien ameliores, mais les par- 
ties vigoureuses, la maison par exemple, qui a 
juste les valeurs voulues, se seraient mal trou- 
vees de ce traitement. 

Pour avoir quelques details de plus dans des 
parties relativement secondaires on eiit sacrifie 
Tensemble, tandis qu*en laissant le cliche 
comme il est, et en rehaussant les ombreSy tout 
s'harmonisera. 

Parfois, avec certains cliches qui n'auraient 
pu supporter la reduction sans danger, c'est le 
contraire qui se produit. Tout irait tres bien 
mais par endroits on a a deplorer trop d'inten- 
site; Tepreuve vient bien jusqu'a un moment 
donne, mais, ensuite, les lumieres restent trop 
blanches. Si Ton pousse rimpression,ces grands 
blancs ne valent guere mieux et les ombres se 
brulent. On a done a choisir entre deux maux, 



36 RETOUCHES PHYSIQUES 

ouimprimer Tensemble et supporter des blancs 
crus, oil bien obtenir quelques details dans les 
parties tropvigoureuses et sacrifler tout le reste. 

L'un et Tautre sont impossible, il faut trouver 
un moyen terme et essayer de tout avoir. 

Si, quand les parties ombrees sont imprimees 
le plus fortement possible, on a cependant 
obtenu certains details dans les lumieres, on 
poussera Timpression de I'epreuve jusqu'a la 
derniere limite possible pour Tensemble, et la 
trop grande erudite des blancs sera attenuee en 
teintant legerement Tepreuve, pendant quel- 
ques secondes, au sortir du chassis. G'est un 
voile leger qu'il faut produire mais si on faisait 
cette operation au soleil, ou si elle etait trop 
prolongee, on risquerait de depasser le but et 
de produire une epreuve grise. 

Ce remede, un peu homeopathique, ne doit 
s'appliquer que lorsque le mal est leger, mais 
si le defaut dont nous venons de parler etait 
trop marque, il faudrait avoir recours a un 
autre moyen plus rationnel. Le voici : 

On imprimera une epreuve de toute la gran- 
deur du cliche, puis, a I'aide de petits ciseaux 
ou de la pointe d'un canif, coupant tres bfen. 
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on enlevera loutes les parlies qui sont trop 
vigoureuses, c'est-a-dire celles dans tesquelles 
les details ne seront pas venus. [Si Ton se sert 
d'un caniC on s'appuicra sur un verre.) 

Ceci fait, on juxlaposera et on lixera celte 
sorte de poncif k I'envers dn cliclie, a I'aide de 
petites bandes de papier gomm6, qui formeront 
charnieres, retenues qu'elles seront sur le bord 
de la plaque. Gette decoupure, qui ne sera fixee 
que d'un seul cote, sera mobile comme le feuillet 
d'un livre et retombera faialement an in6me 
endroit. 

On mettra le cliche et sa cache dans un 
chassis sans glace (dit anglais), on decouvrira 
tout le cliche et on I'imprimera comme i I'or- 
dinaire, mais on arretera la venue de I'epreuve 
quand les demi-teintes et les ombres seront 
venues a point. A ce moment, puisque ces par- 
ties ont regu assez d'impresslon, il n'y a plus 
qu'a les dissimuler derriere la decoupure, que 
Ton rabaltra; elles ne viendront pas davantage, 
lalumierenc pouvant plus passer que par les 
parties qui ontete cnlev6es. Alors, on poussera 
I'impression, a I'ombre bien enlendu, jusqu'au 
moment ou tousles details seront sufflsamment 
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venus dans les blancs, mais cependant avant 
que Tensemble tie s'alourdisse. 

Unserves 



Le moyen que nous venons d'indiquer pour 
ameliorer les cliches ayant des contrastes trop 
violents, n'est pas le seul dont on puisse lirer 
avantage, en voici un autre tout aussi pratique : 

On etend au dos du cliche une couche de 
collodion, celui dont on se sert pour I'^maillage 
convient, ou bien encore du vernis. Ces pro- 
duits, que Ton pent avoir en reserve, seront 
tcintes a Taniline soit en rose, en bleu, ou en 
jaune orange (ce dernier par hi crisoidine). Pour 
Temploi, comme cela depend du degre d'atte- 
nuation a obtenir, on choisira la teinte qui doit 
le mieux convenir. 

Apres avoir etendu sur le cliche la couche de 
collodion ou de vernis on videra Texcedent 
dans le flacon mais on devra en laisser, sur la 
glace, une couche plus ou moins epaisse selon 
le besoin, puis on laissera secher a plat, bien 
de niveau, si Ton a employe du collodion. 

Quand le collodion ou le vernis est sec, on 
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enleve, a I'aide d'un canif pour le collodion, ou 
d'lm pinceau charge d'ammoniaque un pea 
diluee pour le vernis, toutes les parties dont on 
veut activer ou augmenter rimpressionnement. 
Par ce moyen, les parties qui sont recouvertes, 
retenues, s*impressionnant moins vite, per- 
metlent aux parties opaques d'arriver au point 
voulu, en raeme temps que les ombres. De la 
plus d'harmonie. 

II est inutile d'ajouter que le tirage des cli- 
ches prepares dans ces conditions, doit elre 
fait, forcement, a Tombre. 

Autre moyen. — Au besoin on retarde la 
venue de certaines parties d'un cliche en etep-, 
dant au dos, a Taide d'un pinceau, de la laque 
carminee prealablement delayee avec un peu 
d*eau gommee. Avant que la couleur que Ton 
vient d'appliquer soit seche, on tamponne lege- 
rement avec le bout du doigt, afin de bien 
egaliser la couche. Dans cetle application il 
faut faire en sorte de ne pas depasser les bords 
des parties a proleger, il vuut mieux rester un 
peu en dedans, afin de ne pas produire une 
aureole, d'un tres mauvais efTet, qui decelerait 
le subterfuge. 
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Le del dans le Pays&^e 

Les peintres paysagistes considerent que 
dans leurs tableaux le del joue un role tres 
important, aussi, certains d'entr*eux, ont ils 
acquis une grande reputation par les soins 
qu'ils apportent a cette partie de leurs oeuvres. 

En photographic, les amateurs, et meme cer- 
tains praticiens, se preoccupen t surtout d'obtenir 
des ciels bien blancs, bien opaques. C'est un 
tort, un tel resultat est deplorable, il temoigne 
le plus souvent d'une reaction fausse, d'un 
manque d'harmonie dans le cliche. 

Par un eclairage savamment combine, qui 
detache bien tous les plans, on doit s'efTorcer 
de donner au paysage du relief, une grande 
profondeur. Pourquoi done ce paysage qui pre- 
sente alors une perspective quelquefois meme 
un peu exageree, se detacherait-il sur un fond, 
sur un ciel plat, sans details et sans air? Ge 
serait une anomalie. 

On objectera que les nuages n'ont pas tou- 
jours la complaisance de se montrer au moment 
opportun, que, souvent, la pose qu'on est oblige 
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de donner h la plaque, pour obtenir les details 
des premiers plans, fait que ceux que Ton obtien- 
drait dans le ciel, en posant specialement pour 
lui, font completement defaut quand le cliche 
a ete developpe au point voulu. 

Cette observation est fondee mais non sans 
replique : 

Est-ce que messieurs les peintres sont plus 
favorises? Les nuages ne sont pas plus complai- 
sants pour eux que pour nous ; aussi ont-ils 
dans leurs cartons des etudes sp6ciales faites 
sur nature et meme parfois des photographies 
qu'ils consultent et qu'ils adaptent. Pourquoi 
ne ferions-nous pas de meme, c'est pour nous 
bien plus facile, car nous sommes nos maltres 
puisque nous n'avons pas besoin, comme eux, 
d'un ami qu'ils dedaignent en public mais dont 
ils utilisent en cachette le pr6cieux concours. 
lis afBrment que la photographic ne peut 
pr6teudre a Tart, puisqu'elle est toute de 
proced6? Qu'est-ce done que cela? Est-ce de 
Tart ou de Tartifice ? 

Nous parlerons plus loin de Tadaptation des 
cliches de nuage, mais avant, nous devons dire 
que lorsque Ton prend un cliche, si Ton a le 

4. 
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bonheur d'avoir des nuages, il faut employer 
tous les moyens possibles pour les forcer a 
figurer sur la plaque. 

Ges moyens sont au nombre de Irois, qu'on 
peul employer isolementou simultanement. 

Le premier, qui donne pour Tensembie de 
tres bons resultats, est Temploi, dans I'objectif, 
d'un verre compensateur jaune un peu fonce. 

Le deuxieme, est d'adapter devant la lentille 
anterieure de Tobjectif, une decoupure de 
papier noir evidee en forme de triangle et placee 
ainsi A ; parcemoyen, le ciel posera beaucoup 
moins que le paysage, que les premiers plans 
surtout, ce qui donnera quelques chances d*ob- 
tenir les nuages. 

Et enfin, le troisieme est d'employer un obtu- 
rateur dont la planchette se souleve par le bas 
et retombe aussit6t,laissant le paysage a decou- 
vert plus longtemps que le ciel. Tels sont ceux 
de Guerry et de Mendoza quand on les emploie 
pour la pose. 

Mais le ciel n'est pas toujours sillonne de 
nuages assez bien eclaires pour etre reproduits; 
il vient souvent fatalement opaque ou bien uni- 
forme et legerement gris. 




CIEL DAMS LB PAYSAOB 43 

S'il est opaque, le seul remede est Tajustage, 
sur chaque epreuve, cl'un del rapporte obtenii 
par line seconde impression; on aura pour cela 
plusieurs cliches de ciels, oris sur nature, 
eclaires diversement, de fa^on a pouvoir appli- 
quer sur une epreuve eclairee a droite, ou a 
gauche, un nuage eclaire dans le sens qui lui 
convient. 

Si le ciel du cliche de paysage n'etait pas 
assez opaque pour bien menager, sans attenua- 
tion, tons !es effets du nuage artificiel a ajouter, 
on pourrait, sur la gelatine, a Taide d'une 
estompe garnie de plombagine, le rechampir, 
en suivant exacteraent les contours du paysage, 
puis, ayant imprime une epreuve, on decou- 
perait largement la silhouette, k Tendroit du 
rechampissage et on collerait la partie du ciel a 
Tenvers du cliche, ce qui permettrait d'oblenir 
un ciel blanc, sans secheresses des contours du 
paysage sur la ligne d'horizon. 

Maintenant, pour adapter un ciel i cette 
epreuve, qui ne pent rester ainsi, voici com- 
nient on devra s'y prendre : 

On se munira d'un chassis a glace plus grand 
que le cliche de nuage k imprimer, de facon a 
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ce qu'il puisse contenir aussi Tepreuve, puis on 
decoupera, a peu pres dans la forme de la 
silhouette du paysage, un morceau de carton ou 
de bristol, ayant la dimension exterieure du 
bois du chassis, assez grand pour recouvrir 
largement la partie imprim6e de Tepreuve, 
laissant a decouvert la place du ciel. 

Ge bristol d6coupe, dont le role n'a sans doute 
pas echappe au lecteur, sera retrousse, c'est- 
a-dire que lesbords en seront releves; c'est lui 
qui doit servir a faire la jonction entre Tepreuve 
de paysage imprimee et le ciel nuageux qu'il 
s'agit d'adapter. 

Ceci pret, on mettra d'abord le cliche de 
nuages sur la glace du chassis bien nettoyee; 
par dessus on placera Tepreuve apres avoir 
choisi la hauteur, I'endroit du cliche qui con- 
vient le mieux pour obtenir un effet naturel, 
heureux surtout, puis on fermera le chassis que 
Ton retournera. 

Sachant que I'horizon, que le bas du ciel est 
toujours plus eclaire que le haul, on appliquera 
le carton decoupe un peu plus haut que la 
silhouette du paysage, puis on portera le tout a 
la lumiere. raais a Tombre. 
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Le carton etant eloigne du papier sensible de 

Tepaisseur du verre du cliche, de la glace forte 

et du cadre du chassis, de plus, le bord du carton 

etant releve ; ces diverses dispositions font 

que le nuage vient en degrade, la jonction ne 

j pent done etre marquee mais il faut pour cela 

! placer le carton de fagon a ce qu'il n'y ait pas 

I de solution de continuite. On devra done 

surveiller la venue de cette seconde impression 

afin de Tarreter juste au moment oil elle sera en 

harmonic avec la premiere. 

S'il se trouvait sur Thorizon du paysage, soit 
des arbres, soit un clocher, il ne faudrait pas 
craindre que ces details fussent affectes par la 
superposition de nuages, au contraire, Teffet 
serait plus naturel sans que ces parties eussent 
a en souffrir. 

Lorsqu'un cliche de paysage est bien venu, 
que les relations d'ensemble sent harmo- 
I nieuses, on doit se feliciter d'avoir un ciel 

I transparent; il est vrai qu'une telle facon d'etre 

i donne sur le papier un ciel lourd, d'un tres 

: mauvais effet; c'est la ce qui fait le desespoir 

I de beaucoup d^amateurs et cependant c'est le 

I ' seul etat qui permette de creer sur le cliche 
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meme, des nuages en harmonic avec le 
sujet. 

Nous avons obtenu des ciels fails de celte 
faQon qui avaient un grand accent de veritc et 
ua cachet tres artistique. Avec un peu de soins, 
i'aniateur qui a du gout ne tarderapasa obtenir 
aussi d'excellents resultats et des effets tout 
a fait inattendus. 

On se procurera pour cela de la plombagine 
ou cc que Ton appelle de la sauce, a defaut, on 
frottera un crayon un peu tendre sur du papier 
emeri fin. A I'aide du medius de la main 
droite, faisant Toflice d'estompe, on prendra 
de cette poudre que Ton etendra sur touto 
la ligne d'horizon et jusqu'a une certaine 
hauteur du del, puis, un peu plus haut, soit a 
droite, soit i gauche, selon les details du 
paysage qui se d^coupent sur le ciel, on creera 
quelques nuages qui feronl Teffet de vrais 
cumulus, si Tou a le soin de frotter en rond et 
d'etendre ensuite en adoucissant les contours, 
a I'aide d'un doigt propre ou d'une estompe. 

Ce petit travail se fait directement sur la 
gelatine mais il pent etre pratique, sans rien 
compromettre, du cote brillant du verre, si Ton 




CLlCHfes DU PORTBAIT 47 

etend prealablement a sa surface du vernis 
depoli mat. Dans ce cas la plombagine prend 
tres bien et Ton peut, au besoin, renforcer ainsi 
rintensite de certains details qui auraient ele 
crees du cote de la gelatine. 

Lorsque le ciel du cliche manque un peu de 
transparence, il arrive qu'une fois Timpression 
termin^e, les details du ciel qu'on a cree, ne 
sont pas assez accuses, its sont sur Tepreuve 
Irop legers, trop timides; on peut rem6dier a 
ce defaul et accentuer le ciel en cachant le 
paysage des qu*on le trouvesuffisammentvenu, 
et en continuant Timpression du ciel jusqu'a 
ce qu'on ait oblenu, ou I'harmonie ou les oppo- 
sitions que Ton veut avoir. 

Ketouche des cliches de portrait 

C'est bien la la vraie retouche, la plus deli- 
cate, celle qui demande le plus de soins, le plus 
(inexperience. Gliaque atelier a son ou sesretou- 
cheurs qui sont loin d'etre tons des artistes et 
qui, malheureusement, sont rarement photo- 
graphes. Certains sont d*une grandehabilete, ils 
ont une legerete de main qui leur permet de 
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faire sur le cliche un travail tres important sans 
que ToBil, et meme la loupe, puissent deceler 
leur intervention. 

Mais cette habilete,est-elle toujours employee 
pour la bonne cause ? Rarement ! 

Ges messieurs ne respectent pas assez les 
details essentiels, ceux qui sont absolument 
indispensables; ils effacent beaucoup trop de 
demi-teintes, et la penombre, dont la profondeur 
les effraie, est par eux impitoyablement mas- 
quee par un maquillage inconscient. 
- Ils pretendent cependant etre des artistes! 
lis nous font a nous TeflFet de certains ouvriers 
que Ton emploie aux reparations de nos monu- 
ments archeologiques dont,presque toujours, la 
caractere disparalt sous un badigeon irraisonne. 

Nous connaissons cependant de ces retou- 
cheurs qui rcQoivent, pour abimer les cliches 
qui leur sont conlies, de gros emoluments. 

II y a ^ Paris des cours de photographie qui 
sont, parait-il, tres suivis; pourquoi ne fonde- 
rait-on pas un peu partout des ecoles de 
retouche, afin que ceux qui ont Tintention d'oc- 
cuper ces emplois, certes bien retribues, appren- 
nent a connaitre les principes qui s'imposent, 
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non-seulement pour ne pas amoindrir les qua- 
lites du cliche mais au contraire pour les faire 
valoir. 

La retouche du cliche ne doit porter que sur 
les tavelures de la peau el sur les jeux de 
lumierefaux, ou dont Taspect desagreable peut 
nuire a Teffet d'ensemble. La plupart du temps 
line attenuation de ces legers defauts serait 
suflisante. 

Celui qui est vraiment photographe, aussi 
bien au point de vue technique^qu'artistique, 
apres avoir combine une attitude et un eclai- 
rage qui, pour lui, feront valoir et rendront le 
modele dans les conditions les plus favorables a 
tous les points de vue, celui-la, dis-je, en 
regardant le cliche obtenu, voit de suite quels 
sent les details qui sont nuisibles, quels sont 
aussi ceux qui sont indispensables pour repro- 
duire le sentiment qui Tanimait quand il a mis 
son modele en place, sous un axe de lumiere 
raisonne. S'il est retoucheur, tant mieux, il 
continuera son oeuvre et firemen I sa main ne 
detruira pas ce que son imagination a si labo- 
rieusement edifie, mais s'il ne Test pas et qu'il 
confie cette partie du travail a un auxiliaire. 
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qu'il tremble d'abandonner le complemenl de 
son cEuvre a des mains mercenaires. 

Passons mainlenant a la partie pratique, afin 
de guider ceux qui veulent, par la retouche, 
ameliorer leurs cliches et non les amoindrir. 

Cequi, a notre point de vue, facilite beau- 
coup la retouche du cliche, ce que nous jugeons 
indispensable mome, c'est sa « lecture » ; c'est- 
a-dire juger a premiere vue de sa valeur, voir 
par ses relations les rapports qui existent entre 
les lumieres et les ombres, enfin, traduire par 
la pensee ce cliche negatif en epreuve positive 
sur p:ipier, de meme qu'un musicien se rend 
compte, enparcourant de Toeil ces petits points 
plus ou moins crochus, des intentions de Tau- 
teur et des effets du morceau, aussi complete- 
ment que s'il Tentendait. 

On comprendra que-cette aptitude permet a 

ft 

celui qui en est doue de voir les defauts qui se 
traduirontaTimpressionetjpar suite,depouvoir 
les attenuer ou les faire disparaitre, tandis que 
celui qui lit mal le cliche ou qui ne le lit pas du 
tout, est susceptible do delruire des qualites 
essentielles, croyant avoir aifairea des defauts. 
Done a tous ceux qui ont Tintention d'ap- 
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prendre a retoucher les cliches, nous conseille- 
rons d'en imprimer d'abord une epreuve au 
point voulu; puis, lorsque cette epreuve sera 
completement terminee, collee meme, ils de- 
vront I'etudier attentivement et rechercher 
quels sont les details ou les effets qui laissent a 
desirer ou qui peuvent etre choquants. 

Geci constate, on devra rechercher sur Ic 
cliche comment sont figures les defauts qu'on 
veut faire disparaltre. 

Les points transparents seront retouches en 
dernier lieu, de meme que les modifications de 
relations et les tamponnages qu'on aura a efTec- 
tuer; mais ici, c'est-a-dire pour le portrait, il 
faudra etre tres sobre de ces maquillages, car 
les demi-teintes du visage sont autrement deli- 
cates que les details d'un paysage. 

En principe, toutcequeTobjectif aenregistre 
est exact, done rien ne doit completement dis- 
paraltre, tout doit etre conserve si nous vou- 
lons etre respectueux de la verite, mais nous 
devons cependant reconnaitre que quelle que 
soit la valeur du cliche, malgre tons les soins 
donnes a I'eclairage, il y a chez certains mo- 
deles des endroits oil la lumiere ne tourne pas 
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assez harmonieusement; on a voulu obtenir 
dos effets un peu vigoureux, aussi est-il presque 
fatal que certaines parties presentent des om- 
bres trop tranchees, ces parties-li demandent a 
6tre attenuees; il faut marier, lier les lumieres 
et les ombres. 

Souvent aussi I'expression du modele est un 
peu dure, et telle bouche qui sourit, un peu par 
force, est en desaccord complet avec le front 
qui, lui, t^moigne de Tanxiete du modele pen- 
dant la pose. 

Ce sont la des defauts capitaux qu'on doit 
essayer de faire disparattre, ce sont les seules 
retouches permises, indispensables meme, dans 
certains cas, et le portrait ne peut que gagner si 
elles sont faites habilement et dans une juste 
mesure. 

Le Front. — La retouche du front, pour les 
causes que nous venons d'enumerer, demande 
un certain travail, mais il n'y a pas dans cette 
partie du visage a craindre de modifier la 
ressemblance, comme cela pourrait arriver 
pour la bouche et les parties avoisinantes, siege 
de Texpression. 
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Le sommet du front est generalement un pen 
saillant, puis au-dessous se trouve une legere 
depression et enfin au-dessus de I'arcade sour- 
ciliere et de chacun des yeux, on remarque 
commun^ment une petite proeminence, puis 
encore de chaque c6te du front, souvent, une 
petite cavite nommee « la lempe ». 

Chez les jeunes gens, cette facon d'etre est 
juste esquissee, pourrions-nous dire, mais a 
mesure que nous avancons en ^ge, c'est la que 
le temps enregistre son passage et pour mieux 
nous atteindre il a le soiri barbare de nous 
depouiller du feuillage qui pourrait dissimuler 
ses coups. 

Pour cela il faut bien se rfeigner, mais ce 
qu'on est oblige de subir du temps on ne veut 
pas que le photographe ait rindiscr6tion ou 
plutot la franchise de le reproduire^trop bruta- 
lement ; aussi, certains se sentant atteints ou 
fortement menaces, nousobligent-ils h detruire 
non-seulement les d6fautset les ravages causes 
par le temps, mais encore des choses indispen- 
sables a I'anatomie, au caractere du modele et 
k la v6rite. 

Satisfaction platonique sans doute qui montre 
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bien notre faiblesse, notre manque de resigna- 
tion, notre independance, la revolte de la crea- 
ture contre... le temps ! 

Eh bien, ce defaut est teliement inherent a 
rhomme que certains artistes peintres de talent, 
de notre avis sur tous ces points, lorsqu'il s'agit 
des autres, oublient les regies quand ils sont en 
presence de leur image brutaie, et nous obli- 
gent a des tricheries anti-artistiques a Texces. 

On nous pardonnera cette longue digression 
mais nous n'avons pu y resister, ce sera peut- 
etre aussi une excuse pour certains de nos 
collegues qui se laissent trop aller a ces ten- 
dances impardonnables. 

Ceci dit, revenons au front. A Faide du crayon, 
on attenuera dans la mesure necessaire et 
raisonnable, la depression du milieu du front, 
de meme que les rides trop profondes. Ces 
retouches au crayon se font par des points rap- 
proches ou des hachures, et dans bien des cas 
ces deux moyens sont employes, mais des 
qu'on se rapprochera des deux parties saillantes 
situees au-dessus de Tarcade souciliere, 11 ne 
faudrait pas combler entierement la depression 
qui est au-dessus, elles ont besoin d'etre prece- 
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dees d*une legere demi-teinte pour ne pas 
donner Timpression de deux monticules au 
milieu d'un desert. 

Nous avons parle aussi de deux petites 
cavites qui se trouvent de chaque cote du front : 
ce sont les tempes; celle qui se trouve du cote 
d'ou vient la lumiere est generalement peu 
marquee ; de Tautre, la tete etant souvent de 
trois quarts, elle paralt peu, mais cependant 
comme tout ce c6te est ombre il se traduit 
souvent en noir, il faudra done, pour ces deux 
cas, employer le crayon et aubesoin le tampon- 
nage pour le cote ombre. 

Entre les deux yeux il y a souvent une con- 
traction desagreable qu'il faudra efTacer le plus 
possible, elle se traduit par des lignes qui 
partent du dessus du nez et montent parfois 
directement sur le front tandis que certaines 
vont a droite ou a gauche. 

Les sourcils. — Les sourcils souvent se rejoi- 
gnent, 11 sera bon de les s6parer un peu afin 
d'attenuer la durete du regard. Pour cela on 
fera disparaltre de chaque cote un peu de la 
transparence qu'ont ces details, Texpression en 
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sera sensiblement amelioree; du reste, avant 
de retoucher, cachez un peu sur I'epreuve, a 
I'aide d'un petit objet quelconque, ces parties 
defectueuses, et vous verrez de suite combien 
Texpression du visage sera preferable, il sufflt 
ensuite d'attaquer resoliiment ces imperfections 
pour donner au modele plus de calme, plus de 
s6renit6. 

L'arcade sourcili^re est parfois profonde, les 
yeux, quand ils sont enfonces, se trouvent tres 
ombres ; la retouche au crayon, pour dissimuler 
ce defaut, est presque toujours impuissante. Le 
meilleur moyen pour Tattenuer est d'employer 
de la laque carminee que Ton applique au dos 
du cliche. Mais quand ce defaut est trop marque, 
on prend, a I'aide d'une petite estompe tres fine, 
un peu de plombagine que Ton passe sur la 
gelatine, partout oil le besoin s'en fait sentir, 
mais il est bien entendu qu'il ne faut pas 
empieter sur Toeil ni toucher les endroits qui 
sont eclaires, de meme qu'il ne faut pas que Tap- 
plication de plombagine detruise completement 
la transparence des parties sur lesquelles on 
Tapplique. Elle ne doit que la diminuer un peu. 
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Les yeux sont une partie du visage tres deli- 
cate a retoucher, on a dit qu'ils etaient « le 
miroir de Tame », nous le croyons volontiers, 
car le modele, au moment de la pose, a sans 
doute Tame tellement inquiete, que son regard 
temoigne le plus souventune grande apprehen- 
sion, au lieu du calme d'esprit, qui a ce 
moment serait si necessaire ! 

Dans Tepreuve qui doit donner la mesure des 
retouches a executer, on remarque que le 
regard manque bien souvent de vivacite. 

Ce defaut pent provenir de plusieurs causes 
que nous allons enum^rer : 

Certains modeles ont le regard morne par 
nature, il est done difficile de leur demander 
plus qu'ils ne peuvent donner, mais chez d'au- 
tres le regard est terne parce qu'au moment de 
la pose ils ont voulu se donner un petit air 
interessant et ils ne sont parvenus qu'a avoir 
Tair de s'endormir. 

II pent se faire aussi que le regard soit defec- 
tueux, parce que le parti-pris de Teclairage fait 
que les yeux sont trop dans Tombre, ou que 
I'arcade sourciliere est profonde, ce qui empeche 
la lumiere d'arriver jusqu'a eux. Enfln, lorsque 



58 RETOUCHES PHYSIQUES 

les yeux sont bleus, il arrive presque toujours 
que le regard est terne,mais avec certains sujets 
dont I'expression de la bouche est animee, 
cette sorte de langueur du regard est un charme 
de plus qu'il faut bien se garder de detruire. 

Dans ces divers cas, raccentuation ou I'adou- 
cissemeiit du rayon visuel et le renforcement 
raisonne du blanc des yeux,ameneront de meil- 
leurs effets. Ainsi, dans les yeux bleus, par 
exemple, comme ils ne presentent pas de 
teintes foncees qui viennent trancher sur le 
reste du visage, en renforcant a Taide du crayon 
le blanc des yeux, ils deviendront plus nets, 
plus definis et partant plus expressifs. 

Cette retouche est tres facile a faire, mais il 
ne faudrait pas donner partout, aux blancs de la 
prunelle, une intensite egale, le resultat serait 
horrible et les yeux auraient Tair artificiels, 
mais en raisonnant un peu, il est facile de faire 
cette retouche judicieusement et dans une 
mesure rationnelle. 

Le modele est toujours plus vivement eclaire 
d'un c6te; si la lumiere vient de droite, par 
exemple, la partie gauche du visage est ombree ; 
mais entre les blancs qui traduisent les lumieres 
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et les teintes foncees qui indiqaent les ombres, 
se trouve la demi-teinte. 

Uoeil droit est, du cote de Toreille, vivement 
eclaire, mais comme le globe de Toeil est 
spherique, le blanc qui se trouve du cole du 
nez doitetre moins clair que celui qui rcQoit la 
lumiere direclement, a cause de Tombre portee 
que produit la saillie de roeil. 

Quant a Foeil gauche, etant plus loin de la 
lumiere que ToBil droit, il doit etre moins eclaire, 
meme sur la partie qui se trouve proche du 
nez; la partie qui fuit doit etre presque entiere- 
ment dans Tombre. 

Done, pour renforcer le blanc des yeux dans 
une gamme naturelle, qui ne donne pas d'effets 
insolites,il faut,a Taide du crayon, le retoucher, 
en tenant compte de la position qu'il occupe 
par rapport a la lumiere. 

Le blanc de Toeil droit, du cote de I'oreille, 
sera renforce resolument, celui qui se trouve 
du cote du nez le sera beaucoup moins. Pour 
Toeil gauche, la partie qui se trouve pres du 
nez sera renforcee Ires legerement et entin le 
blanc de Tceil qui se trouve dans la penombre 
doit etre a peine touche. 
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Ces divers degres d'opacite a donner s'obtien- 
nentenappuyantavecplusoumoinsd'insistance 
pour faire prendre le crayon. 

Certains yeux bleus, qui semblent noyes, 
brouilles, seront, par les moyens que nous 
venons de donner, bien definis. 



Le rayon visuel. — Ge point lumineux de Toeil 
est parfois trop vif ; dans ce cas on se servira 
d'un grattoir special ou de la pointe d'un canif 
soigneusement aiguise, mais non pour Tenlever 
tout a fait (c'est lui qui donne Tanimation au 
regard) mais pour en reduire Topacite, et dimi- 
nuer ainsi trop de fixite. 

Parfois, lorsque la direction de la lumiere est 
defectueuse, il y a deux rayons visuels au lieu 
d'un, ou bien celui qui existe est trop large. 
Dans ce cas, il faudra employer lememe moyen, 
a Taide du grattoir et n'en laisser que juste ce 
qu'il en faut. 

Ces diverses modifications, habilement faites 
et a propos, amelioreront sensiblement I'expres- 
sion du regard. 
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Dessous des yeux. — Au-dessous de la pau- 
piere inferieiire, il existe line petite depression 
qui resulte de la sphericite du globe de Toeil, 
puis immediatement plus bas une ligne plus ou 
moins longue et profonde qui part du coin de 
roeil, pres du nez, et descend sur la joue. Cette 
seconde ligne n'est pas toujours la consequence 
de rage, elle temoigne le plus souvent de fa- 
tigue, de surmenage et aussi, parfois, d'exces. 

Le modele est sans pitie lorsque son portrait 
indique ces lignes,il ne veut pas les voir. Aussi, 
pour lui complalre, sont-elles complaisamment 
enlevees par les photographes dociles ou indif- 
ferents. Nous nous sommes nous-meme bien 
souvent soumis 4 cette exigence, mais ce que 
nous n'avons jamais consenti a detruire, c'est 
la petite depression du dessous de Toeil, dont 
Tenlevement completestimpardonnable et que 
beaucoup de retoucheurs effacent cependant. 

Le nez. — Cette partie du visage reclame 
parfois certaines retouches assez delicates a 
efFectuer, car n'etant pas tous d'origine grecque, 
nos nez n*ont pas toujours la forme classique. II 
est done indispensable de ne pas trop en modi- 

6 



62 RETOUCHES PHYSIQUES 

lier les lignes, sous peine de cr6er des nez de 
Carnaval qui nous rendraient meconnaissables. 

Du cote d'oii vient la lamiere, il y a generale- 
ment peu a faire, si ce n'est a xnarquer d'un 
trait, partant du haul du nez, une ligne qui doit 
s'arreter un peu avant son extremite; la on fera 
un petit point lumineuxd'une forme appropriee, 
car si le nez etait pointu, une lumiere large ne 
serait pas a sa place, elle en changerait la 
forme. 

On rehaussera legerement la lumiere sur la 
narine eclairee et un peu moins celle qui est 
dans Tombre. 

L'ombre portee du nez sur la joue a parfois 
besoin d'etre attenuee, mais il faudra le faire 
sobrement, car c'est elle qui, par opposition 
avec les lumieres du nez, lui donne le relief 
necessaire. 

II faut bien se garder d'efiiicer la petite ligne 
arrondie qui se trouve au-dessus de la narine 
et qui la deiimite. 

Nous touchons maintenant aux endroits oil 
gisent la ressemblancc et Tcxpression, ce sont 
les joues et la bouche. 

Les vcux et la bouche, Tun aidant Tautre, 
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soht les parties du visage qui traduisent les 
sentiments qui nous animent ou que nous 
Youlons exprimer. Les amoureux et les acteurs 
le savent bien . 

Les joues. — Surtout si le sujet est maigre, 
on comprendra qu'il est essentiel de ne pas trop 
charger les joues de retouche, sous peine de le 
rendre meconnaissable, de le boufflr. Pour cette 
partie du visage surtout, chacun a sa fa^on 
d'etre, elle presente des details qu'on ne pent 
decrire tellement ils varient avec chaque sujet. 
Certaines personnes, dont les pommettes sont 
saillantes, presentent des ombres portees en 
forme de croissant qui sont toujours d'un effet 
tres desagreable : la maigreur est alors trop 
accentuee, elle depasse meme souvent la 
mesure de la verite; il faut attenuer et ramener 
ces effets a des proportions raisonnables. On y 
arrive par des hachures et des points, et parfois 
meme un leger tamponnage au dos de la plaque 
est necessaire. 

II faut reconnaitre que dans le cas que nous 
venous de decrire, de meme que pour les 
ombres exagerees des yeux, du nez et du cou, 
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c'est Teclairage venant de haut et trop d'a- 
plomb qui les accentue, puis aussi, parfois, un 
manque de pose. 

A ce sujet, nous croyons bon de poser ici un 
principe immuable, que beaucoup d'amateurs 
ignorent, ou dont lis ne se souviennent pas 
dans la pratique. G'est la possibilite, par le 
temps de pose donne a la plaque, de modifier 
les efFets de lumiere, afln d'obtenir plus d'op- 
positions ou plus d'harmonie. 

Le sujet etant eclair^ d'une fagon donnee, 
presente des lumieres, des demi-teintes et des 
ombres plus ou moins marquees. Si la pose est 
juste ce qu'elle doit etre pour ce parti-pris, le 
modele sera reproduit exactement coi^ime on 
le voit au moment de Toperation, mais si la 
pose est courte, ces effels seront plus ou moins 
exageres; si au contraire, elle est depassee, ils 
seront adoucis parfois jusqu'a Tuniformite. 

On pent done, par ce moyen, apres avoir 
eclaire le modele comme il convient pour sa 
facon d'etre, attenuer ou mettre en evidence, 
en posant judicieusement, certains effets defa- 
vorables ou heureux. 




CLICHES DU PORTRAIT 65 

Le dessous du nez. — Quand la lumiere est 
Irop perpendiculaire, cette partie du visage 
est souvent un peu foncee; la modification a 
y apporter s'obtient par les memes moyens 
que ceux employes pour les pommetles trop 
saillantes et les ombres trop fortes. 

Directement sous le nez, il exisLe le plus 
souvent deux petites lignes saillantes descen- 
dant vers la bouche et separees par une petite 
cavite qu'on appelle, croyons-nous, la « fontaine 
du nez)>. Eh bien cette fontaine ne doit pas 
etre comblee, tout au plus, dans certains cas, 
pourra-t-on en rehausser le niveau. 

Le menion est parfois orne d*une fossette; 
comme ce detail est caracteristique, il est 
essentiel de le conserver; si sa forme n'etait 
pas ronde, si elle affectait celle d'une virgule, 
ce qui pourrait donner a la levre inferieure une 
expression dedaigneuse, on Tarrondirait un 
peu, et dans le cas ou ce detail viendrait en 
noir sur Tepreuve, il faudrait Teclaircir legere- 
ment par les divers moyens que nous avons 
deja donnes. 
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La bouche. — Nous avons dit que Texpres- 
sion du sujet avail son siege dans les yeux et 
vers la bouche, mais plus encore que les yeux, 
la bouche, par sa mobilite, exprime nos senti- 
ments; ces expressions diverses causent aux 
levres et aux commissures de la bouche, ainsi 
qu'aux parties avoisinantes, des contractions 
qui donnent a tolis ces details des formes 
variables. 

Si le crayon tranche, coupe tous ces petits 
riens, faisant disparaitre toutes les demi-teintes, 
I'expression du modele en sera tout a fait 
changee. Si Texpression est mauvaise, allez-y 
sans crainte, mais, dans le cas contraire, c'est 
avec beaucoup de menagements qu'il faudra 
retoucher ces parties-la. Tous ces details doi- 
vent etre rigoureusement menages. 

II existe souvent de chaque c6te de la bouche, 
une petite ligne qui Tarrete. II faut bien se 
garder de Tec lever car elle est tres caracteris- 
lique; dans certains cas, on pourra bienv.en 
reduire les dimensions ou en modifier un pen 
la forme, mais ce sera toujours au detriment 
de la verite. 
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Le cou. — Le cou est souvent mal eclaire; la 
photographie de certains sujets dont le menton, 
ou plutot la m^choire inferieure, presente trop 
de saillie, prodiiit sur le cou une ombre portee 
desagreable ; dans ce cas un tamponnage modere 
pourra attenuer ce defaut. 

Sur cette parlie du modele il y a parfois des 
rides legeres ou profondes. Si le sujet est relati- 
vement jeune, accordez-lui la satisfaction de les 
faire disparaitre; sous le rapport artistique rien 
n'en souffrira, mais s'ii est 4ge et que vous 
teniez h conserver a votre oeuvro tout son 
caractere, ne consentez a la profaner qu'apres 
en avoir imprime des epreuves oil elle sera 
reproduite avec tout votre sentiment, c*est-a- 
dire sans les sacrifices que I'ignorance ou 
Tamour-propre des gens vous imposent. Ne 
discutez pas avec les interess6s mais arrangez- 
vous pour leur donner satisfaction, sans com- 
promettre,au point devue artistique, le resultat 
definitif. 

Nous aliens bient6t parler de la retouche 
artistique, quoique nous ne sachions guere en 
quoi elle consiste ; nous avons pendant trente 
ans use nos yeux sur des cliches et des 
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epreuves, ce n'est pas k nous a dire si nous 
I'avons fait avec oa sans art, mais toutes 
nos tentatives ont ete guidees par le senti- 
ment et les prevoyances que nous venons de 
decrire. 

II y a longtemps que Ton discute sur Tart en 
photographie, nous avons lu sur ce sujet 
bien des idees emises, tant par les vrais 
artistes dont le talent est consacre que par ceux 
qui ne sont artistes qu'en theorie. Eh bien, nous 
ne sommes guere plus avanc6s. II faudrait, 
croyons-nous, pour juger la question avec inde- 
pendance, une ecole particuliere, qui puisse 
apprecier exactement le resultat en tenant 
compte de I'effort, car si, dans Tart vrai, incon- 
teste, rinspiration vient presque entierement 
du cerveau, Tauteur pent, dans rex6cution, 
donner a ses modeles la vie, Tanimation qui 
leur manquent bien souvent; il peut aussi 
supprimerou ajouter des materiaux genants ou 
qu'il croit utiles. 

En photographie il n'en est pas du tout ainsi. 
Nous devons cr6er nos sujets de toutes pieces 
et les avoir devant nous complets et vibrants 
dans tous leurs details; ce n*est pas la retouche, 
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aussi habile soit-elle, qui nous permettra de les 
completer en modifiant'l'eclairage, Tattitude 
ou Texpression. Du reste, plus on emploiera la 
main, moins on sentira la vie. G'est de la que 
vient notre impuissance relative, mais quand 
nous produisons des choses qui donnent 
rimpression de Tart, nous pouvons en etre 
fiers. 

Mais nous nous consolons en voyant certains 
tableaux, assez bien cotes, ou les personnages 
ont parfois Fair aussi sales que la femme deLoth ; 
a tel point que nous nous sommes souvent 
demande si tel sujet etait bien la pour jouer 
un role, ou s'il attendait Tomnibus! 






Nous venons de revoir ce que nous avons dit 
sur la retouche physique des cliches de portrait 
et nous avous constate Tomission de certains 
details pratiques, qui s'imposent pour la bonne 
execution de ce travail. 

Si nous ne reparions cet oubli, certains de 
nos lecteurs, peu inities, seraient presque aussi 
embarrasses de leur crayon que nous le sommes 
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parfois de notre plume pour traduire noire 
pensee. 

Nous dirons done que si certains cliches 
peuvent se retoucher sans preparation d'aucunes 
sorles, il en est d'autres, et c'est le plus grand 
nombre, sur lesquels le crayon ne pent prendre 
s*ils ne sont enduits prealablement d'un vernis 
special qu*on nomme « mattolin ». Voici sa 
composition : 

Essence de Tereben thine 100 grammes 

Gomme Damar 20 — 

ou bien : 

Essence de Terebenthine iOO grammes 

Baume du Canada 50 — 

On fait un petit tampon de flanelle sur lequel 
on met une ou deux gouttes de vernis que Ton 
etend doucement sur les parties a retoucher. A 
Taide d'un autre morceau deflanellenon imbibe, 
on fond, on egalise Texces de vernis qui ne 
tarde pas a secher. 

Si les surfaces a altenuer sont de peu d'eten- 
due, un pointille rapproche sufflra, surtout si la 
tache est ronde; mais si elle affecte une forme 
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allongee, des hachures un peu serrees seront 
preferables. 

Dans tous les cas on devra attaquer toutes les 
taches avec beaucoup de legerete, quitte a 
insister ensuite en appuyant davantage si I'on 
juge que le resultat est insulfisant. 

Dans la plupart des cas, un crayon un peu 
dur est preferable a un autre trop mou. On 
recommande les graphites de Siberie, de Faber, 
sans doute parce qu'ils sont chers. Nous nous 
sommes toujours bien trouve du modeste 
crayon Gilbert, marque d'un B, « dur pour 
bureau ». 

II est probable que ceux qui n'ont jamais fait 
de retouche, feront d'abord des points opaques 
qui se traduiront en blanc sur Tepreuve, mais 
il ne faudra pas pour cela se decourager; une 
couche de vernis passee a nouveau, en insistant 
sur ce barbouillage, sufTira pour le faire dispa- 
raitre et, apres une nouvelle dessicalion, on 
pourra recommencer. 

Pour debuter il sera bon de ne pas prendre 
des cliches trop converts par un exces de pose 
ou de developpement, mais, au contraire, on 
recherchera ceux de densite moyenne qui sont 



72 



RETOUCHE ARTISTIQUB 



bien transparents, c'est-a-dire oil les details 
sont bien deflnis. 

Bien se souvenir que c'est avec les parties 
environnant le defaut, qu'il faut assortir Topa- 
cite du crayon ou de la couleur, et qu'avec de 
la volonte, de Tobservation et de la perseve- 
rance, on Iriomphe presque toujours des plus 
grandes difflcultes. 

RETOUCHE ARTISTIQIJE 



Si nous nous plagons au point de vue artis- 
tique comme nous Tentendons, nous sommes 
oblige de constater que le cliche est bien 
difficile a retoucher. L'habilete plus ou moins 
grande de Toperateur, lorsqu'il applique avec 
gout les diverses modifications dont nous 
venons de parler, nous semble seule pouvoir 
etre consideree comme de fart en retouche. Et 
encore n'est-ce pas plutot le complement de 
fart photographique, de f habilete profession- 
nelle? 

Puisque fart n'a pas de limite, il est bien 
diflicile de savoir au juste oil il commence. 
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Dans tous les cas, poiir retoucher un cliche 
arlistiquerqent, il est indispensable que celui 
qui a cette pretention connaisse et apprecie 
parfaitement les effets qui le caracterisent, sans 
cela il ne pourrait pretendre perfectionner ce 
que nous appellerons une ceuvre de la nature. 

VoYpns d'abord quels sont, au point de vue 
materiel, les moyens d'action du retoucheur de 
clich6, artiste ou non. Que peut-il faire soit au 
crayon, soit au pinceau? 

Des opacites plus ou moins' graades et rien 
de pliis. 

Peut-etre obtiendra-t-il par ce moyen quel- 
ques notes a effet. Mais apres! lui est-il possible 
de menager le reste de la gamme du blanc au 
noir, sans solutions de continuite? 

Nous trouvons la chose bien difficile, car il 
ne pent faire ni grattage pour avoir des demi- 
teintes et des ombres, ni creer des details qui 
se lient avec Tensemble. 

II ne peut done, en dehors des retouches de 
detail, qu'etablir des reserves par des tampon- 
nages ou des enduits et creer des grandes 
lumieres. 

Nous jugeons que ce modeste bagage est tout 
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au plus bon pour tirer parti de certains cliches 
mediocres ou rates. 

Peut-on dire que la retouche obtenue dans 
ces conditions soit de Tart? Non. 

Nous ne voyons guere que le ciel de paysage 
sur lequel un dessinateur habile peut bien 
creer des nuages et obtenir des effets s'harmo- 
nisant si bien avec le sujet,qu'ils lui commu- 
niquent assurement une valeur qu'il n'aurait 
pas eue sans I'intervention de Tartiste. Mais les 
ciels rapportes sont tout aussi harmonieux et, 
souvent, Teffet est plus vrai. 

Nous avons vu certains portraits dont les 
cliches etaient tres legers d'ensemble et sur 
lesquels I'artiste retoucheur avait presque tout 
cree. G'etait-la assurement un travail tres me- 
ritant, tres habilement execute. Ges cliches 
avaient acquis des valours que le photographe 
n'avait pas obtenues, ni revees peut-etre. Cette 
retouche etait bien de la retouche artistique. 
Mais pourquoi tout ce travail? 

G'etait bon au temps oil Tobtention d'un 
cliche complet etait difficile; mais aujourd'hui 
que nous avons grandi, que nous savons eclairer 
le modele avec tons les effets de lumiere qui 
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peuvent etre reves, que nous avons a notre 
disposition maints moyens de developper nos 
cliches a notre gre, afin d'obtenir telle ou 
telle reaction favorable au but que nous pour- 
suivons, la retouche creatrice est devcnue 
presque inutile. Nous obtenons mieux et sur- 
tout plus vrai avec nos seuls moyens. 

L'Art. . . voila un mot bien elastique. 

Nous jugeons, nous, qu'un ouvrierquelconque 
est un artiste si son oeuvre sort sensiblement de 
Tordinaire et temoigne d'un certain effort 
d*imagination. 

Mais bien autrement artiste est celui dont les 
productions provoquent Tadmiration d'une cer- 
taine classe d'inities. 

En photographic, Tart s'ailirme surtout dans 
Tarrangement d'un sujet quelconque, d'un 
paysage par exemple, dans lequel les regies de 
la composition et du dessin ont ete judicieu- 
ment observees. 

Celui qui, apres cela, a su choisir Teclairage 
qui donnera a son oeuvre le souffle qui doit 
I'animer, en traduisant I'impression qu'il a 
ressentie en la composant, celui-la, dis-je, se 
resoudra rarement a la laisser profaner par un 
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retoucheur dont les tentatives pourraient la i 

compromettre ; il n'y a que lui qui puisse, par \ 

la retouche, apporter a cette oeuvre le comple- ^ \ 

ment qu'il croira necessaire. } 

' i 
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etin de la Socidt^ fran9aise de Photographie. Grand 
aii-8, bi-mensuel. (Foiid6 en 1855.) 2* S^rie. 

!>-• Sirie. 30 volumes, ann6es 1855 d. 1884. 250 fr. 

On pent se procurer les ann^es qui composent la 1'* S^rie, 
sauf le Tome I ( 1855) et les Tomes XVIl a XXX ( 1871-1884), 
au prix de 12 fr. Tune, les numdros au prix de 1 fr. 50 c, et 
les Tables d^cenaales parordre de matieres et par noms 
d'auteurs des Tomes I kX (1855 k 1864) et des Tomes XI 
a XX (1865-1874), au prix de 1 fr. 50 c. chacune. 

L.a 2« Sirie, commeacee en 1885, a continue de paraitre chaque 
mois, par numero de 2 feuilles, jusqu'en 1891, et chacune des 
ann^es separees pendant cette periode se vend 12 fr. —A 
partir de 1892, le Bulletin parait deux fois par mois, et forme 
chaque annee un beau volume de 30 feuilles avec planches 
specimens et figures. 
Prix pour un an : Paris et les d^partements. 15 fr. 

Etranger. 18 fr. 

'^Bulletin de rAssociatlon beige de Photographie. Grand 
'. in-8 mensuel, paraissant depuis I'annee 1874. 

Prix pour un an : France et Union postale. 27 fr. 

!■•• Serie, 10 volumes, annees 1874 k 1883. 250 fr. 
Les volumes des annees pr6c6dentes, sauf 1889 

et 1890, se vendent s6par6ment. 25 fr. 

^Bulletin du Photo-Club de Paris. Organe ofilciel de la So- 
ciete. Grand in-8, mensuel (Fonde en 1891). 

Bi-evue mensuelle, enrichie de nombreux specimens obtenus k 
I'aide des proc6des les plus nouveaux. 

Prix de I'abonnement : 
France et Etranger 15 fr. 

Balloz (E.) — La propriete photographique et la loi frangaise, 
siiivie d'une iltude comparee des L^qtslations etrang^res sur la 
Photographies par A. Darras. In-8; i890. 1 fr. 

Bnrais (D' A.). — Les applications de la Photographie k la 
M^decine. In-4, avec figures et 6 planches dont une en couleurs; 
1896. 4 fr. 

Barton ("W.-K.). ^ AB C de la Photographie moderne . Traduit 
sur la 6« edition anglaise, par G. Huberson. 4» edition, revue 
et augment6e. In-18 jesus, avec figures; 1892. 2 fr. 25 c. 

Gavilly (Georges de). — Le Cure du Bdnizou. (Nouvelle ine- 
dite avec illustrations photographiques dans le texte et 
1 planche en heliogravure. Cliches d'apres nature, par M. Ma- 
GRON). Un volume in-4; 1895. 5 fr. 

Ghable (E.), President du Photo-Club de Neuch^lel. — Les Tra- 
vaux de I'Amateur photographe en hiver. 2» Edition, revue et 
augment^e. Ia-18 j6sus, avec 46 figures; 1892. 3 fr. 

Gbapel d*Espinassoux( Gabriel de). — Traite pratique de 
la determination du temps de pose. Grand in-8, avec nom- 
breuses Tables ; 1890. 3 fr. 50 c. 

Ghardon (Alfred). — Photographie par 4m.ulsion sdche au 
brom,ure d' argent pur (Ouvrage couronne par le Ministre de 
rinstruction publique et par laSociete frangaise de Photogra- 
phie). Grand in-8, avec figures ; 1877. 4 fr. 50 c. 

Ghardon {A»). -^ Photographie par emulsion sensible, aubrom.ure 
d' argent et ^ la gelatine. Grand in-8, avec fig. ; 1880. 3 fr. 50 c 
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Ghdri-Ronssean. ~ Mithode pratique pour le tirage des 
^reuves de petit format par le procMe au cfiarbon. In-18 j6sus ; 
i894. 75 c. 

Gldment ( R. ). — Mithode pratique pour determiner exactement 
le temps de pose, applicable k tous les proc^des et a tous les 
objectifs, indispensaole poUr Tusage des nouveaox procddds 
rapides. 3» Edition. In-18 j^sus; 1889. 2 fr. 25 c. 

Colson (R.). — Les Papiers photographiques au charban. (En- 
seignement sup6rieur de la Photographic. Cours professe a la 
Soci6te frangaise de Photographie). Grand in-8 ; 1898, 2 fr. 75 c. 

Golson {"R.), " La Photographie sans objectify aumoyen d'une 
petite ouverture. Propriet6s, usages, applications. 2* edit., revue 
et augmentee. In-18 j., avec figures et planche specimen; 1891. 

1 fr. 75 c. 

Golson (R.). — Procidis de reproduction des dessins par la 
iumi^re. In-18 J6su8; 1888. 1 fr. 

Golson (R.)- — La perspective en Photographi'e. In-18 jesus/ 
avec figures; 1894. 1 fr. 50 c. 

Gonf6rences publlques sur la Fhotog^raphie tli6orique 

et technique^ organis6es en 1891-1892. par le J) irecteurdu Con- 
servatoire national des Arts et Metiers. In-8, avec 198 figures 
et 9 planches ; 1893. 7 fr. 50 c. 

Conferences de MM- le Colonel Laussedat, Davanue, Demcny, Lipp- 
mann, Janssen, le Capitaine Colson, Fabre, Cornu, Londe, le Comman- 
dant Fribourg, Vidal, Wallon, Trutat, Duchesne, le Commandant Mogs- 
sard, Becquerel, Qravier, Balagny, Buguet. 

Gongr^s international de Photographie (Exposition uni- 
verselle de 1889). — Rapports et documents, publies par les 
soins de M. S. PfiCTOR, Secretaire general. Grand in-S, avec 
figures et 2 planches; 1890. 7 fr. 50 c. 

— l^tiquettes etablies conformement aux decisions du Congres 
international de Photographie (1889) et destinies a etre col- 
lies sur les envois contenanfc des produils photographiques. 
( Craint la lumidre. N'ouvrir qu'en presence du destinataii^e. ) 

Grande etiquette rouge avec etoile conventionnelle et indica- 
tions en frauQais seulemeot ( IG*^™ x IS*^", 5 ) . Prix de I'exeni- 
plaire fr. 03 c. 

Petite etiquette rouge avec indications en toutes les langues 
(IQcm X 4cm^5), Prix de Texemplaire fr. 02 c. 

Gongr^s international de Photographie (2« Session. Ex- 
position de Bruxelles, 1891 ). — Rapport general de la Commis- 
sion permanente nommee par le Congres international de Pho- 
tographie tenu a Paris en 1889. Gr. in-8, avec fig. ; 1891. 2fr. 50 c. 

Coi^rds international de Photographie (2e Session tenue 
a Bruxelles, du 23 au 29 aout 1891). — Compte rendu, Proc^s- 
verbaux et pieces annexes. Grand in-8 ; 1892. 2 fr. 50 c. 

Gordier (V.). •— Les insucc^s en Photographie ; causes et rem^dea 
suivis de la Retouche des cliches et du Gelatinage des ^preuves. 
6« Edition, avec figures. In-18 j6sus ; 1893. 1 fr. 7ft c. 

Gonp6 (rabb6 J.). — Methode pratique pour Vobtention des 
diapositives au gelatinochlorure d'argent pour projections et 
stereoscope. In-18 jesus, avec figures ; 1892. 1 fr. 25 c. 

Gourr^ges (A.), Praticien. — Ce qu'il faut savoir pour rdussir 
en Photographie. 2« Edition, revue et augmentee. Petitin-8, avec 
1 planche en photocollographie ; 1896. 2 fr. 50 c. 
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Cironenberg (TVilhelm), Directeur cle I'Ecole de Photogra- 
phie el de reproduction photographique de Gronenbach. — La 

• pratique de la Photolypogravure am67'icaine. Traduit et aug- 
mente d'un Appendice par C. F6RY,-Chef des Travaux pra- 
tiques a I'Ecole de Physique et de ChimiB industrielles. In-IS 

, . jesus, avec 66 figures et 13 planches; 1898. 3 fr. 

Gros (Ch.)« — * Solution generate du probUme de la Photogra- 
phie des Couleurs. In-8; 1869. 1 fr. 

Dar'wiii (le major Leonard), ancien Officier du corps royal 
du^Genie. — Siir la m^thode d'examen des objectifs photegra' 
phiques k I'observaloire de Kev^. Traduction de M. E. Cousin. 
Grand 4n-8, avec 23 figures ;'1894. 2 fr. 

DaTanne. — La Photographie. Traite tMorique et pratique. 
2 beaux vol. gr. in-8, avec 234 fig. et 4 pi. specimens. 32 fr. 

On vend s6par6ment : 
!'• Pahtie : Notions 61^mentaires. — Historique. — • Epreuves 
negatives. — Principes communs k tous les proc6de8 n6ga- 
tifs. » Epreuves sur albumine, sur collodion, sur g^latino- 
bromured*argent, surpellicule8,surpapier. Avec2 planches 
specimens et 120 figures ; 1886. 16 fr. 

II« Partie : Epreuves positives : auxsels d'argent, de platine, 
de fer,de chrome. — Epreuves-par impressions pholomSca- 
niques.— Divers : Les couleurs en Photographie. Epreuves 
ster^oscopiques. Projections, agrandissements, microgra- 
phie./R6ductions, epreuves microscopiques. Notions el6- 
mentaires de Chimie, vocabulaire. Avec 2 planches speci- 
mens et 114 figures ; 1888. 16 fr. 
Vn supplement, mettant cet important Ouvrage au courant des 
derniers travaux, est en preparation. 

DaTanne. — Les Progres de la Photographie. R6sum6 compre- 
nant les perfectionnements apportes aux divers proced^s pho- 
tographiques pour les epreuves negatives et les epreuves 
positives, les nouveaux modes de tirade des epreuves positives 
par les impressions auxpoudres colorees et par les impressions 
aux encres grasses. In-8 ; 1877. 6 fr. 50 c. 

Davanne. — La Photographie, ses origines et ses applications. 
Grand in-8, avec figures; 1879. 1 fr. 25c. 

Davanne. •— Nicephore Niepce, inventeur de la Photographie. 
Conference faite k Chalon-8ur-Sa6ne pour I'inauguralion de 
la statue de Niepce, le22 juin 1885. Grand in-8, avecun portrait 
en photocoUographie ; 1885. 1 fr. 25 c. 

DemarQay (J.), ancien Eleve de I'Ecole Polytechnique. — 
Theorie math6matique des guillotines et oblurateu7's centraux 
droits. Grand in-8, avec figures; 1892. 2 fr. 

Donnadieu (A.-L.), Docteur es Sciences, Professeur a la Fa- 
. cult6 des Sciences de Lyon. — Traite de Photographie ster4o-^ 
scopique. Theorie et pratique. Grand in-8, avec atlas de 
20 planches stereoscopiques en photocoUographie; 1892. 9 fr. 

Duces du Hauron (Alclde). — La'^TripUce photographique 
des couleurs et Vimprimerie, systeme de Photochromographie 
Louis Ducos DU Hauron. Nouvelles doscriptions theorlques et 
pratiques mises en rapport avec les progres generaux de la 
Photographie, de I'Optique et des diverses series de photo- 
tirages soit industriels, soit d'amateurs. In-18 jesus; 1897. 

6 fr. 50 c. 

Dnmoulin. — Les Couleurs reproduites en Photographie. Pro- 
Q6d6s Becquerel, Ducos du Hauron, Lippmann, etc. Histo- 
rique, theorie et pratique. 2« 6dit. In-18 j68us ; 1894. 1 fr. 50 c. 
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Dnmoulin. — La Photographie sans laboratoire (Proc6d6 au 

?6latinobromure). Manuel operatoire. . Insuccfes. Tirage des 
preuves positives. Temps de pose. Epreuves instantan^es. 
Agrandissement simpiifi6. 2* edition, entierement refondue. 
In-18 j6su8, avec figures ; 1892. I fr. 50 c. 

Dmnonlin. ^ La Photographie sans mattre. ?• edition, entiere- 
ment refondue. In-18 j6su8, avec figures; 1896. 1 fr. 75 c. 

Eder ()e D** J.-M.), Directeur de TEcole royale et imperiale 
de Photographie de Vienne, Professeur & I'Ecole industrielie 
de Vienne, etc. —La Photographie k la lumi&re du magnesium. 
Ouvrage in^dit, traduit de I'allemand par Henry Gauthieb- 
YiLLARs. In-18 i^sus, avec figures; 1890. 1 fr. 75c. 

Eder (D' J.-M ) et Valenta (E.). — Versuche Hber Photogra- 
phie mittelst der Ronlgen'' schen Strahlen. In-lolio (50'""* x ito«"«), 
•avec 15 planches en heliogravure tiroes sur chine; 1896. 25 fr. 

Elsden (Vincent). — Traits de Miteorologie & I'tisage des p/io- 
tographes. Traduit de I'anglais par Hector Colabd. Grand in-8, 
avec figures ; 1888. 3 fr. 50 c. 

Fabre (C. ), Docteur es Sciences. — Traits encyclopMiqiie de 
Pholograplne. 4 beaux volumes grand in-8, avec 724 figures 
et 2 planches ; 1889-1891 . 48 f r . 

Chaque volume se vend sipariment 14''. 

Des supplements, destines a exposer les progr^s accomplis, vienne&t 
completer ce Traits et le maintenir au couraut des derni&res d^cou- 
vertes. 

Premier Supplement ( A ). Un beau volume grand in-8 de 400 pages, 
avec l^e figures ; 1892. 14 fr. 

Deuxi^me Supplement (B). Un beau volume grand in-8 de 
400 pages, avec nombreuses figures; 1898, 14 fr. 

Les six volumes se vendent ensemble 72 fr. 

Fabre (C). — La Photographie sur plaque s^che. Emulsion au 
coton-poudre ai;cc baind'argent, In-18 j6sus ; 1880. 1 fr. 75 c. 

Ferret (Tabb^ J.). — La P/iofogfrat>ure facile et d, bon marche. 
2« tirage. In-18 jesus; 1897. 1 fr. 25 c. 

Ferret (Tabbd J.). .— La Photogravure sans Photographie. 
In-18 j6sus; 1894. 1 fr. 25 c. 

F6ry { Charles ), Chef des Travaux pratiques a I'Ecole de 
Physique et de Chimie industrielles de la Ville de Paris, et 
Bnrais ( Aug^nste), Charge du service photomicrograph ique 
d, rinstitut Pasteur. — Traits de Photographie industinelle. 
Th6orie et pratique. In-18 j6sus, avec 94 figures et 9 planches: 
1896. *^ ^ 5fr. 

Forest (Max). — Ce qu'on pent [aire avec des plaques voil6es. 
Photocollo^raphie avec des plaques voilees. Moyen de rendre 
leur sensibilit6 aux plaques voil6es. Plaques positives au chlo- 
robromure d'argent. Papiers et plaques avec virage a Tencre 
de toutes couleurs, etc. In-18 j6sus; 1893. 1 fr. 

Fortier (G.). — La Photolithographies son origine. ses proc^des 
ses applications. Petit in-8, orn6 de planches, neurons, culs- 
de-lampe, etc., obtenus au moyen de la Photolithoeraphie • 
1876. Sfr.50c. 
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f ourtier (H.) — Dictionnaire pratique de Chimie photogra- 
phique^ conlenant une Etude m^tliodique des divers corps usi- 
ies en Plioiographie^ precede de Notions usuelles deChimie et 
suivi d'une Description d6taill6e Aes Manipulations photogra- 
phiques. Grand in-8, avec figures; 1892. 8 fr. 

Pourtier i H.)- — Les Positifa sur verre. TMorie et pratique. 
Lea Positifs pour projections. Stdrioscopes et vitraux. M^thodes 
operatoires. Coloriage et montage. Grand in-8, avec nom- 
breuses figures ; 1892. -^ 4 fr. 50 c. 

Vourtier {H..). — La Pratique des projections. Etude mdthodique 

des appareils. Les accessoires. Usages et applications diverses 

des projections. Conduite des stances. 2 volumes in-18 j^sus. 

Tome I. Les Appareils, avec 66 figures; 1892. 2 fr. 75 c. 

Tome II. Les Accessoires. La Stance de projections, avec 

67 figures ; 1893. 2 fr. 75 c. 

Foartier (H.). — Les Tableaux de projections mouvementes. 
Etude des Tableaux mouvement6s ; leur confection par les me- 
Ibodes photographiques. Montage des mecanismes. In-*I8 jesus, 
avec 42 figures ; 1893. 2 fr. 25 c. 

Fourtier (H.)- — Les Lumi^res arlificielles en Photographie. 
Ktude methodique el pratique des diiT6rentes sources artifi- 
cielles de lumiere, suivie de rectierches in6dites sur la puis- 
sance des photopoudres et des lampes au magnesium. Grahd 
iik-8, avec 19 figures et 8 planches ; 1895. ' 4 fr. 50 c. 

Fourtier (H. ), Bourg^eols et Bucquet. — Le Formulaire 
classeur du Photo-Club de Paris. Collection de formules sur 
fiches, renfermees dans un 616gant cartonnage et classics en 
trois Parties : Pho to types , Photocopies et Photocalques^ Notes et 
renseignements diW's, divis6es chacune en plusieurs Sections. 

Premifere s6rie ; 1892. 4 fr. 

Deuxieme serie; 1894. 3 fr. 50 c. 

Fourtier (H.) et Molten! ( A. ).^ Les Projections scientifiques. 
Etude des appareils, accessoires et manipulations diverses 
pour I'enseignement scientifique par les . projections. In-18 
]6s.us de 3U0 pages, avec 113 figures ; 1894. Broche. 3 fr. 50 c. 

Cartonn6 4 fr. 50 c. 

Garin et Aymard, Emailleurs. -^ La Photographie vitrifiee. 
Operations pratiques. In-18 jesus; 1890. 1 fr. 

Gastine. — La Chronophotographie sur plaque fixe et sur pel' 
licule mobile. Petit in-8; 1897, 

Broche 2 fr. 50 c. | Cartonne 3 fr. 

Gauthier-Vlllars (Henry). — Manuel de Ferrotypie. In-18 
jesus, avec figures ; 1891 . 1 fr. 

Geymet. — Traits pratique de Photographie. Elements conx- 
plets, methodes nouvelles. Perfectionnements.4« edition, revue 
et augraentee par Eugene Dumoulin. In-18 j6sus ; 1894. 4 fr. 

Geymet. — Trait^pratiqueduproced^augelalinobromure. In-18 
jesus; 1885. 1 fr. 75 c. 

Geymet. — Elements du procMe au g6latinobromure. In-18 
j6sus ; 1882. 1 fr. 

Geymet. — Traite pratique de Photolithographie. 3« Edition. 
In-18 jesus; 1888. 2fr. 75 c. 

Geymet. — Traite pratique de Phototypie, 3« Edition. In-18 jesus; 
1888. 2 fr. 50 c. 

Geymet. — Procedes photographiques aux couleurs d'aniline. 
In-18 jesus ; 1888. 2 fr. 50 c. 
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Geymet. — Traite pratique de gravure heliographique et de 
galvanoplastie. 3« Edition. In-18 j^sus; 1885. 3 fr. oO c. 

Geymet. — Traill pratique de Photogravure sur zinc et sur 
cuivre. In-18 j^sus; 1886. 4 fr. 50 c. 

Geymet. — Traite pratique de gravure et impression sur zinc 
par les procMes heliographiques. 2 volumes in-18 jesus ; 1887. 

On vend s^paremcnt: 
J'« Partie : Preparation du zinc. 2 fr. 

!!• Partie : M6tnodes d'impression.— • Proc^d^s in^dits. 3 fr. 

Geymet. — Traits prsCtique de gravure en demi-teinte par 
I'tntervention exclusive du cliche photographique. In-18 i6sus : 
1888. 3 ff. 50 c. 

Geymet. — Traits pratique de gravure sur verre par les pro- 
c6d^s heliographiques. In-18 jesus ; 1887. 3 fr. 75 c. 

Geymet. — Traits pratique des emaux photographiques. Secrets 
(tours de main,formuIes, palette complete, etc.) dTusa^e du 
photographe emailleursur plaques et sur porceZatnes.3« Edition. 
In-18 jesus; 1885. 5 fr. 

Geymet. — Traits pratique de C^ramique photographique. 
Epreuves irisees or et argenl (Complement du Traite des 
emaux photographiques). In-18 jesus; 1885. ,2 fr. 75 c. 

Geymet. — HHiographie vitrifiable, temperatures^ supports per- 
fectionniSt feux de coloris, Iu-18 j6sus; 1889. 2 fr. 50 c. 

Geymet. — Trait6 pratique de Platinotypie sur ^maiU surpor- 
celaine et sur veiTe. In-18 j6sus ; 1889. 2 fr. 25 c. 

Girard (J.). — Photomicrographie en 100 tableaux pour projec- 
tions. Texte explicatif, avec 29 fig. In-18 j^sus ; 1872. 1 fr. 50 c. 

Godard (E.), Artiste peintre d^corateur. — Traits pratique de 
peinture et dorure sur verre. Emploi de la lumiere; applica- 
tion de la Photographic. Ouvrage destine aux peinlres, d6co- 
rateurs, photographes et artistes. In-18 j^sus; 1885. 1 fr. 75 c. 

Godard (E.). — ProcM^s photographiques pOur Vapplication 
directe sur la porcelaine avec couleurs vitrifiables de des- 
sinSj photographies^ etc. In-18 j6sus ; 1888. 1 fr. 

'Guerronnan (Anthonny). — Dictionnaire synonymique fran- 
gais, allemandj anglais, italien et latin des mots techniques et 
scientifiques employes en Photographic. Grand in-8; 1895. 5 fr. 

Gnlllaume ( Gh.-Ed. ) . Docteur es Sciences, Adjoint au Bureau 
international de^ Poids et Mesures. — Les Rayons X et la Pho* 
tographie A travers les corps opaques. 2« Edition. Un volume 
in-8 de \*ni-l.oO pages, avec 22 figures et 8 planches; 1897. 3 fr. 

Hannot (le Gapitaine), Chef du service de la Photographie & 
rinstitut cartographique militaire de Belgique. — Expose com- 

f)let du procede photographique A Vemutsion de Warnercke, 
aureat du Concours international pour le meilleur precede au 
collodion sec rapide, institue par I'Association beige de Photo- 
graphic. In-18 jesus ; 1880. 1 fr. 50 c. 

Horsley-Hlnton. — L'Art photographique dans le paysage. 
Etude et pratique. Traduit de Tanglais par H. Colard. Grand 
in-8, avec 11 planclies; 1894. 3 fr. 

Houdallle (le Gapitaine). — Sur une m^thode d'essai scien- 
tifique et pratique des objectifs photographiques et des instru- 
ments d'optique (M6moires du Laboratoire d'essais de la 
Society frangaise de Photographie). Grand in-8, avec figures et 
1 planche en photocoUographie ; 1894. 2 fr. 50 c. 



Huberson. — Formulaire pratique de la Photographic aux sets 
d'argent, In-18 j6sus ; 1878. ' 1 fr. 50 c. ^ 

Huberson. — Precis de Microphotographie. In-18 j6su8, avec 
figures etuneplahche en photogravure;' 1879. 2 fr. 

Jardin (Georgres). — Receltes et conseils inMits it Vamateur 
photographe. In-18 j6sus; 1893. 1 fr. 25 c. 

Joly (le Commandant). —La Photographic pratique. Manuel 
a I'usage des officiers, des explorateurs et des touristes. In-18 
]6sus;1887. Ifr. 50 c. 

Karl (van). — La Miniature photographique. Vroced^ suppri- 
mant le pongage, le collage, le transmirent, les verres bombes 
et tout le materiel ordinaire de ia Photominiature, donnant 
sans aucune connaissance de la peinture les miniatures les 
plus artistiques. Jn-18 jesus ; 189i.- 75 c. 

Klary, Artiste photographe. — Traite pratique d'impression pho- 
tographique sur papier albumine. In-lSj., av. fig. ; 1888. 3 fr. 50 c. 

Klary. — L'Art de retoucher en noir les ^preuvea positives sur 
papier. 2« Edition. In-18 jesus; 1891. 1 fr. 

Klary. — L'Art de retoucher les nigatifs photographiques. 
4« tirage. In-18 jesus, avec figures; 1897. %tr. 

Klary. — Traite pratique de la peinture des ipreuves photogra- 
phiques, avec les couleurs d. I'aquarelle et les couleurs k Thuile, 
suivi de differents precedes de peinture appliquis auxphotogra- 
phies. In-18 jesus ; 1888. 3 fr. 50 c. 

Klary. — L'eclaii^age des portraits photographiques. Emploi 
d'un ecran de tete, mobile et colore. !• edit'iou, revue et consi- 
d^rablement augmentee, par Henry Gauthieh-Villars- In-18 
jesus, avec figures; 1893. Ifr. 75 c. 

Klary. ^Les Portraits au crayon, au fusain et au pastel obte- 
nus au moyen des agrandissements photographiques. In-18 
j6sus; 1889. 2 fr. 50 c. 

Koebler (D** R.), Docteur es Sciences, Docteur en Medecine, 

charge d'un cours compl6mentaire de Zoologie k la Faculte 

des Sciences de Lyon. -—Applications de la Photographic aux 

Sciences naturelles. Petit in-8, avec figures; 1893. 

Broche 2 fr. 50 c. | Cartonn6 toile anglaise. 3fr. 

La Baame Pluvlnel ( A. de ). — Le developpement de I'image 
latente (Photographic au gelatinobromured'argent). In-18 j6sus ; 

1889. 2 fr. 50 c. 

La Baume Pluvlnel (A. de). — Le Temps depose { Photogra- 
phic au gelatinobromured'argent). In-18 j6sus, avec figures; 

1890. 2fr. 75 c. 

La Baume Pluvlnel ( A. de). — La formation des images pho- 
tographiques (Photographic au gelatinobromure d'argent). 
In-18 jesus, avec figures ; 1891. 2 fr. 75 c. 

La Baume Pluvlnel (A. de). — La Theoric des precedes pho- 
tographiques. Petit in-8; 1895. 
Broche 2 fr. 50 c. | Cartonn6 3 fr. 

Le Bon (D"* Gustavo ). — Les Levers photographiques et la Pho- 
tographic en voyage. 2 vol. in-18 jesus, avec figures ; 1889. 5 fr. 

On vend separement : 
I" Partie : Application de la Photographic auxlevers de 
monuments et a la Topographic. 2 fr. 75 c. 

II* Partie : Operations complementaires des levers photo- 
graphiques. ' 2 fr. 75 c. 
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liiesesang (Paul). — Notes photographiques. Le precede a« 
charbon. Systeme d'impression inalterable. 4« edition. Petit 
in-8. avec figures ; 1886. 2 fr. 

Lieseganff (R.-E. ). — Chimie photographique d. I'usage des de- 
butants. Ouvrage traduit de rallemand et annotd par le Profes- 
seur J. Maupeibal. In-i8 jesUs, avec figures; 18v)8. 3 fr. 50 c. 

LilesegangiR.-£d.). — Le d^veloppement des papier s photo- 
graphiques k noircissement direct. Traduit de rallemand par 
V. Hassreidter, Membre de I'Association beige de Phologra- 
phie. In-18 jesus ; 1898. 1 fr. 75 c. 

LiOnde (A.), Officier de I'lnstruction publique, Membre de la 
Soci^te franQaise de Photographie, Directeur du service photo- 
graphique a la Salpetriere. — La Photographie moderne. Tiaite 
pratique de la Photographie et de ses applications it Vliidustrie 
et A la Science. 2« Edition eompletement refondue et considera- 
blement augmeiit6e. Grand in-8, avec 346 figures et 5 planches ; 

1896. Cartonn6 toile anglaise. 15 fr. 
Xonde ( A.).— La Photographie instantan^e^ th6orie et pratique. 

3« edition, entierement refondue. In-18 iesus, avec belles figures ; 

1897. 2 fr. 75 c. 
LiOnde (A.). — La Photographie dans lea ArtSf les Sciences et 

VIndustrie. In-lS j^sus, avec 2 specimens ; 1888. , 1 fr. 50 c. 

LiOnde ( A. )• — Traite pratique du diveloppement. Etude raison- 

nee des divers r6v6lateurs et de leur mode d^emploi. 3«'6dition, 

entierement refondue. In-18 j6sus, avec fig. ;1898. 2 fr. 75 c. 

Londe (A.). — La Photographie medicale. Application aux 
Sciences medicales et physiologiques. Grand in-8, aVec 80 figures 
et 49 planches ; 1893. 9 fr. 

liUmldre ( Auguste et liOnls). — Les h^veloppateurs organiques 
en P/iofogfrap/ueeneParamidop/i(lnot. In-18 jesus; 1893. 1 fr. 75 c. 

Marco Mendoza, Membre de la Societe frangaise de Photogra- 
phic. •— La Photographie la nuit. Traite pratique des opera- 
lions photographiques que Ton peut faire a la lumiere artifi- 
cielle. In-18 j6sus, avec figures ; 1893. 1 fr. 25 c. 

Martens (J.). — Traits Mementaire de Photographie, contenant 
les procedes au collodion huraide et au g^latinobromure d'ar- 

fent, le tirage des epreuves positives auxselsd'argent, le tirage 
es epreuves positives au charbon. In-18 j^sus ; 1887. 1 fr. 50 c. 

Martin (Ad.), Docteur es Sciences. — Determination des 
courbures de Vobjectif grand-angulaire pour vues, couronne 
par la Soci6t6 fran§aisede Photographie (Concours de 1892). 
Grand in-8, avec figures ; 1892. 1 fr. 25 c. 

Martin (Ad.). — Methode directe pour la d^terfnination des 
courbures des objectifs de Photographie. Grand in-8, avec fi- 
gures; 1894. 2 fr. 

Maskell ( Alfk*ed) et Demachy (Robert). •— Le Proced6 it la 
gomme bichromatee ou Photo-aquateinte. Traduit de I'anglais 
par C. Devanlay. In-18 jesus, avec figjures; 18^i 1 fr. 75 c. 

Masselin (Am^d^e), Ingenieur. — Traits pratique de Photo- 
graphic appliqu6e au dessin industriel, A, 1 usage des Ecoles, 
des amateurs, ing^nieurs, architectes et constructeurs. Pho- 
tographic optigue. Photographic cbimique. Precede au collo- 
dion humide. Pose et eclairage pour le portrait. G61atinobro- 
mure. Platinoty pie. Photographie instantanee. Photominiature. 
Reproduction des dessins sur papier au f erro-prussiate. 2« edi- 
tion. In-18 jesus, avec figures ; 1890. . 1 fr. 50 c. 

Mercier (P.), Chimiste, Laureat de I'Ecole Sup6rieure de 
Pharmacie de Paris. — Virages et fixages. Trait6 historique, 
tMoriqvLe et pratique. 2 vol. in-18 jesus ; 1892. 5 fr. 
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On vend separement : 
!'• P ARTIE : Notice historique. Virages atix sels d'or. 2 fr. 75 c. 
Ii« Partie : Virages aux divers m^taux. Fixages. 2 fr. 75 c. 

Miethe ( le D** Ad. }, Membre cVhonneur de la Soci^t6 photogra- 
phique dela Grande- Bretagne. — Optique photographique, sans 
developpements mathematiques, a I'usagedesphotographes et 
des amateurs. Traduit de ralleraandparNoAiLLON etHASSREiD- 
TER. Grand in-8, avec 72 figures ; 1896. 3 fr. 50 c. 

MoSssard ( le Liieutenant- Colonel P. ).—L'Optique photogra- 
phique. (Enseignement superieur de la Photographic. Cours 
professe a la Societe frangaise de Photographic). Grand in-8, 
avec 149 figures ; 1898. 4 fr. 

Mo^ssard (le Gommandcuit P.)- — Le Cylindrographey appa- 
veil panoramique. 2 volumes in-18 jesus, avec figures, conte- 
nantchacun une grande planche phototypique ; 1889. 3 fr. 

On vend separement : 
!'• Partib : Le Cylindrographe photographique, Chambre 
universelle pour portraits, groupes, paysages et pano- 
ramas. 1 fr. 75 c. 
II* Partie : Le Cylindrographe topographique. Application 
nouvelle de la Photographic aux levers topographiques. 

s I f r. 75 c. 

Mofissard (le Commandant P.). —■ J^tude des lentilles et 

objectifs photographiques. {Etude experimentale complete d^une 

Uentille ou d'un ohjeclif photographique au moyen de I'appareil 

dit « le Tourniquet »). In-18 j^sus, avec figures et une grande 

planche (feuille analylique)"; 1889. 1 ir. 75 c. 

La feuille analytique seule. fr. 25 c. 

Monet (A.-Ii.).— Precedes de reproductions graphiques appli- 
ques A I'Imprimerie. Grand in-8, avec 103 figures et 13 planches 
nors texte, dont 9 en couleurs ; 1889. 10 fr. 

Moniteur de la Photog^raphle (Lie). Revue internationale et 
universelle des progres de la_Photographie et des Arts qui s'y 
rattachenL Orga\e de la Sociiit6 d'Etudes photographiques. 
(Fond6 en 1861 et publie jusqu'en 1879 par Ernest Lacan. ) 
Directeur: Leon Vidal. 2" S6rie. Gr. in-Sillustre. Bi-mensuel. 
La 2« S6rie f gr. in-8) parait deux fois par mois depuis 1894. 

Paris Un an, 15 fr. — Six mois, 8 fr. 

D^partements Un an, 17 fr. — Six mois, 9 fr. 

Etranger Un an, 19 fr. — Six mois, 10 fr. 

Moock (Ij.). — • Traile pratique d'impression photographique aux 
encres grasses, de phototypographie et de photogravure. 3* edi- 
tion, entierement refondue par Geymet. In-18 j^sus; 1888. 3 fr. 

MuUin (A.). Professeur de Physique au Lyc6e de Grenoble, 
Officier de I'lnstruction publique. — Instructions pratiques 
pour produire des &preuves irreprochables au point de vue 
technique el artistique. In-18 jesus, avec fig. ; 1895. 2 fr. 75 c. 

Nie^wenglowski (G.-H. ). — Le Materiel de i amateur photo- 
graphe, Choix. Essai. Entretien. In-18 jesus; 1894. 1 fr. 75 c. 

Nie^wenglo-wski (G.-H.). — Applications scientifiques dela 
Photographic. Petit in-8, avec figures ; 1895. 

Broch^ 2fr. 50 c. | Cartonne 3 fr. 

Note Book, 6dite par V Association beige de Photographie. Petit 
in-^ carton ne ; 1888. 1 fr. 25 c. 

Odasir ( H.). — Le Proc^d^ au g^latinobromure, suivi d'une Note 
deMiLSOM sur les/5liches portatifs et de la traduction des No- 
tices de Kennett et du R6v. G. Palmer. In-18 jesus, avec 
figures. 3« tirage ; 1885. 1 fr. 50 c. 
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Ogono^wskl (le comte E.). — La Photochromie. Tirage d'6preu- 
ves photographiques en couleurs.ln-18 J6sus; i891. 1 fr. 

0*Madden (le Chevalier G.)- — Le Photographe en voyage. 
Emploi du gelatinobromure. — Installation en voyage. Ba- 

fage photographique. Nouvelle Edition, revue et augmeijt^e. 
n-18 j6sus; 1890. ' 1 fr. 

Panajou, Chefdu Service photographique^ la Faculte de M6de- 
cioe de Bordeaux. — Manuel du photographe amateur. 2« edit., 
entierement refondue. Petit in-8, avec fig. -, 1892. 2 fr. 50 c. 

Panajou. — Manuel abrege de Photographie A I'usage des debu- 
tants. Petit in-8 ; 1898. fr. 40 c. 

P^lesry. Peintre amateur, Membre de la Soci6t6 photographique 
de Toulouse. — La Photographie dea peintreSj des voyageurs 
et des touristes. Nouveau procede sur papier huile^ simpllfiant 
ie baga^e et facilitant toutes les operations, avec indication de 
lamaniere deconstruire soi-meme les instruments n^cessaires. 
2« edition. In-18 j6sus, avec un specimen; 1885. 1 fr. 75 c- 

Pell^ot (Maurice), Ing^nieur Chimlste. — Traitement des 
restdus pho tographiques. In-18 j6sus, avec fig. ; 1891 . 1 fr. 25 c. 

Perrot de Ghaumeux (L.). — Premieres Legons de Photogra- 
phie. 4* edition, revue et augmentee. In-18 jesus, avec figures ; 
1882. 1 fr. 50 c. 

Pierre Petit (Flls). — La Photographie artistique, Paysages 
Architecture, Groupes et Animaux. In-18 jesus ; 1883. 1 fr. 25 c 

Pierre Petit (Flls). — La Photographie induslrielle. Vitraux el 
emaux. Positifs microscopiques. Projections.Agrandlssements. 
Linographie.^ Photographie des innniment petits. Imitations 
de la nacre, de I'ivoire, de Tecaille. Editions photographiques. 
Photographic & la lumiere electrique, et6. In-18 jesus; 1883. 

2 fr. 25 c. 

Plqnepd (P.). — Tj'aii^ pratique de la Retouche des cliches phO' 
tographiques, suivi d'une M<ithode tr^s detaillee d'emaillage et 
de Formules et Procedes divers. 3" tirage. In-18 j6sus, avec 
deux photocollographies; 1890. 4 fr. 50 c. 




rapidement des epr 
, duit de Tallemand par Henry Gautbier-Villars. ?• Edition, 
revue et augment6e. In-8, avec figures et platinotypie speci- 
men; 1887. 
Broch6 3 fr. 50 c. | Cartonn^ avec luxe. 4 fr. 50 c. 

Poitevin (A,). — Traife des impressions photographiques* 
suivi d'Appendices relatifs aux procedes usuels de Photogra- 
phie negative et positive sur gelatine, d'heliogravure^ d'helio- 
plastic, de photolithographic, aephotoLypie, de tirage au char- 
oon, d' impressions auxsels de fer, etc.; par Leon Vidal. In-18 
j6sus, avec un portrait de Poitevin. 2« edition, entierement 
revue et complel6e; 1883. 4 fr. 

Porro. — Sur le perfectionnement pratique des appareils op- 
tiques pour V Astronomic et la Photographie. In-8; 1858. 3 fr. 

PuyO (C.). — Notes sur la Photographie artislique.<Texte et 
illustrations. Plaquette de grand luxe, in-4' raisin, contenant 
11 heliogravures de Bujardin et 39 phototypogravures dans le 
texte ; 1896. 10 fr. 

II reste quelques exemplaires numerot6s sur japon avec 
planches 6galemeni sur japon. 20 fr. 

Une planche specimen est envoy6e franco sur demande. 
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Radau (R.)* ^ Actinom^trie. In-lSj^sus; 1877 



Radau 

In-18 



, , . , 2 fr. 

(R. ) . — La Photographie et ses applications scieniifiques. 
jesus; 1878. 1 fr. 75 c. 

Rayet (G. ), Directeur de I'Observatoire de Bordeaux. — \gte8 
aur Vhistoire delaPhotographieastronomique. Gr.in-8 ; 1887.^r. 

Reeb (H.), Pharmaeien de l" classe. —6tude aurVhydroqui^ 
none. Son application en Photographie comme rev61ateur. 
Grand in-8; 1890. 75 c. 

Robinson (H.-P.). — La Photographie en pleinair. Comment 
le photographe 4^vient un artiste. Traduit de I'anglais par 
Hector Colabd. 2« edition. 2 volumes grand in-8 ; 1889. 5 fr. 

On vend s^par^ment : 

!'• Partie : Des plaques a la gelatine. — Nos outils. — De la 
composition. — De I'orabre et de la lumiere. — A la cam- 

Eagne. — Ce qu'il faut photographier. — Des modeles. — 
le la genese d'un tableau. — De I'origine des id^es. Avec 
" figures et 2 planches photocollographiques. - 2 fr. 75 c. 

!!• Partie : Des sujets. — Qu'est-ce qu'un paysage? — Des 
figures dans le paysage. — Un effet de lumifere. — Le Soleil. 
— Sur terre et sur mer. — Le ciel. — Les animaux. — Vieux 
habits 1 — Du portrait fait en dehors de I'atelier. — Points 
forts et points faibles d'un tableau. — Conclusion. Avec 
figures et 2 planches photocollographiques. 2 fr. 50 c. 

Rodrlsnes ( J.-J.), Chef de la Section photographique du Gou- 
vernement portugais. — Procedds photographiques et methodes 
diverses d'impressions aux encres grasses employes a la Section 
photographique et artistique. Grand in-8 ; 1879. 2 fr. 50 c. 

RonlUd-Liadev^ze, Membre de la Society photographique de 
Touraine, Membre correspondant du Photo-Club de Paris. — 
Sipia-Photo et Sanguine-Photo. In-18 jesus ; 1894. ' 75 c. 

Roux (V.), Operateur au Ministere de la Guerre. — Traite pra* 
tique de la transformation des n^gatifs en positifs servant a 
Theliogravure et aux agrandissements. Nouveau tirage. In-18 
jesus; 1897. 1 fr. 

Roux (V.)- — Manuel opiratoire pour I'emploi du procede au 
q^latinobromure d' argent. Revu et annote par Sti^phane 
Geoffray. 2* edition, augmentee de nouvelles Notes. In-18 
j6sus; 1885. 1 fr. 75 c. 

Ronx (V.). — Traite pratique de Zincographie. Photogravure, 
Autogravure, Reports, etc. 2» edition, enti^rement refondue par 
I'abbe J. Ferret. In- 18 jesus; 1891. 1 fr. 25 c. 

Roux (V.). — Traite pratique de gravure heliographique en 
taiUe^oucej sur cuivre, bronze^ zinc, acier, et de galvanoplastie, 
In-18 i6sus ; 1886. 1 fr. 25 c. 

Ronx (V.). — Manuel de Photographie et de Calcogy^aphie^ a 
I'usage de MM. les graveurs sur bois, sur metaux, sur pierre 
et sur verre. (Transports pelliculaires divers. Reports auto- 

fraphiques et reports calco^raphiques. Reductions et agran- 
issements. Nielles. ) In-i8 jesus ; 1886. 1 fr. 25 c. 

Ronx(V.). — Traiti pratique de Photographie decorative appti- 
quee aux arts industriels. (Photoceramique et lithoceramique. 
Vitrification. Emaux divers. Photoplastie. Photogravure en 
creux et en relief. Orfevrerie. Bijouterie. Meubles. Armurerie. 
Epreuves directes et reports polychromiques.) In-18 jesus ; 1887. 

1 fr. 25 c. 
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Ronx(V.). — Formulaire pratique de Phototypie^ a I'usago de 
MM. les preparateurs et imprimeurs des precedes aux encres 
grasses. In-l 8 J68U8; 1887. 1 f r. 

Roux(V.). -^ Photogr&phie iaochromatique. Nouveaux proc6d68 

?our la reproduction des tableaux, aquarelles, etc. In-l8 jesus ; 
887. 1 fr. 25 c. 

Rnssel (C). — Le Proc&de au tannin, traduit de Tanglais par 
M. A.IM6 GriRA.RD.2» Edition, entierement refondue. ln-18 j^sus, 
avec figures ; 1864. 2 fr. 50 c 

Sanvel ( Ed.), Avocat au Conseil d'Etat et k laCour de cassa- 
tion. -- Dc8 csuvres photographiqiues et de la protection legale 
& laquelle ellea ont droit. In-18jesus; 1880. 1 fr. 50 c. 

Sanvel {6d.). — De la propriety artistique en Photographic, 
8p6cialementenmati6re de portraits. ln-{S 36sus;1897. 2fr.75c. 

Sohaeffner (Ant.). — La Photogravure en creux et en relief 
simpLifiee. Proc6d6 nouveau mis ^ la port6e de MM. les ama- 
teurs et praticiens en taille-douce et en typoffraphie. Augmente 
d'un procede nouveau pour la reproduction en typographic 
des demi-teintes. Petit in-8, avec 14 fig.; 1891. 2 fr. 

Schaeffner (Ant.). — La Photominiature. Instructions pra- 
tiques. Petit iQ-8; 1890. 1 fr. 

SchaefEher <Ant. ). — La Fotominiatura. Instrucciones prac- 
ticas. Traducido por L.-C. Pin. Petit in-8; 1891. 1 fr. 50 c. 

Simons (A.).— Traiti pratique de Photo-miniature, Photo-pein- 
ture et Photo-aquarelle. 2« Edition. In-18 j6sus ; 1892. 1 fr. 25 c. 

Soret (A.), Professeur de Physique au Lyc6e du Havre. — 
Optique photographique. Notions necessaires aux photographes 
amateurs. Etude de Tobjectif.' Applications. In-18 jesus, avec 



72 figures; 1891. 
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Tissandier (Gaston). — La Photographic en ballon, avec una 
epreuve photo^lyptique du cliche obtenu a 600™ au-dessus de 
Tile Saint-Louis, a Paris. In-8, avec figures; 1886. 2 fr. 25 c. 

Tranchant (L.), Rddacteur en chef de la Photographic. — La 
Linotypie ou Art de decorer photographiquement les dtoffes 
pour [aire des ecrans^ des eventails, des paravents, etc., menus 
p/iofO(/rap/iigues. In-18 j6sus; 1896. ' " 1 fr. 25 c. 

Trutat (E.), Directeur du Musee d'Histoire naturelle de Tou- 
louse, President de la section des Pyrenees Centrales du Club 
Alpin frauQais, President honoraire de la Societe photogra- 
phique de Toulouse. — Les Epreuves positives sur papiers ^mul- 
sionnes. Papiers chlorur6s. Papiers bromurea. Fabrication. 
Tirage et developpement. Viragos. Formules diverses. In-18 
jesus ; 1896. 2 fr. 

Trutat (E. ). — La Photographic en montagne. In-18 jesus, avec 
•28 ligures et 1 planche; 1894. ' 2 fr. 75 c. 

Trutat (E. ). — La Photographic appliqu^e k V Archcoloqie ; Re- 
production des Monuments, CEuvres d'art, Mobilier, 'inscrip- 
tions, Manuscrits. In-18 jesus, avec 2 photolithographies ; 1892. 

1 fr. 50 c. 

Trutat (E. ). — La Photographic appliquec A VHistoire naturelle. 
In-18 jesus, avec 58 belles figures et 5 planches specimens 
en ptiotocollographie,d'Anthropologie, d'Anatomie, de Conchy- 
liologie, de Botanique et de Geologie ; 1892. 2 fr. 50 c. 

Trutat (E.). — Traife pratique de Photographic sur papier nega- 
tif par Vemploi de couches de gelatinobromure d'argent etendues 
sur papier. In-18 j6sus, avec figures et2 planches specimens; 
1892. "^ Ifr. 50 c. 
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Trntat (E.), — Traite pratique des agrandissements photogra- 
phiques. 2 vol. in-18 j^sus, avec 112 figures. o fr. 

On vend s6par6ment : 

!'• Partie : Obtention des petils cliches : avec 52 figures ; 1891 . 

~ 2fr. 75 c. 

!!• Partie: Agrandissements. 2« edition, revue etaugmentee; 

avec 60 figures; 1897. 2 fr. 75 c. 

Trutat (E.). — Impressions photographiques aiix encres grasses, 
Traite pratique de PiiotocoUographie k I'usage des amateurs. 
In-18 jesus, avec nombreuses figures et 1 planche en photocol- 
lographie ; 1892. 2 fr. 75 c. 

Verfasser (Julius). — La Phototypogravure k demi-teintes. 
Manuel pratique des procedes de demi-teintes, sur zinc et sur 
cuivre. Traduit de I'anglais par M. E. Cousin, Secrdtaire-agent 
de la Soci6te frangaise de Photographie. In-18 j6sus, avec 
56 figures et 3 planches ; 1895. 3 fr. 

Vlallanes (H.), Docteur es Sciences et Docteur en Medecine. 
— Microphotoqraphie. La Photographie appliqu^e aux etudes 
d'A7iatomie microscopiaiie. In-18 jesus, avec figures et une 
planclie phototypique ; 1886. 2 fr. 

Vldal (L6on), Officierde I'Instruction publique, Professeur a 
I'Ecole nationale des Arts d^coratifs. — Photographie des cou- 
leurs. Selection photographique des couleurs primaires. Son 
application a I'execution de cliches et de tirages propres a la 
production d'images polychromes a trois couleurs. In-18 jesus, 
avec figures et 5 planches en couleurs; 1897. 2 fr. 75 c. 

Vidal (Ij6on). — Traits pratique de Photolithographie. Photoli- 
thographie directe et par voie de transfert. Phqlozincographie. 
Photocollographie. Autographic. Photographie sur l)ois et sur 
metal a graver. Tours de mainetformulesdiverses. In-18 jesus, 
avec 25 figures, 2 planches et specimens de papiers autogra- 
phiques; 1893. 6 fr. 50 c. 

Vidal (Li6on).— Traite pratique de Phototypie, ou Impression 
d. I'encre grasse sur couchede gelatine. In-18 jesus, avec belles 
figures sur bois et specimens ; 1879. 8 fr. 

.Vidal (L.6oii). — Traite pratique de Photoglyptie, avec et sans 
presse hydraulique. In-18 jesus, avec 2 planches photogly- 
ptiques et nombreuses figures; 1881. 7 fr. 

Vidal (Li6oh). — La Photographie appliquee aux arts indu' 
striels de reproduction. In-18 jes., avec figures ; 1880. 1 fr. 50 c. 

Vidal (Li6on). — Manuel du touriste photographe. 2 volumes 
in-18 j6sus, avec nombreuses .figures. Nouvelle edition, revue 
et augment6e; 1889. . 10 fr. 

On vend s^parement : 

!•■• Partie : Couches sensibles negatives. — Objectifs. — 

Appareils portatifs. — Obturateurs rapides. •— Pose et 

Photometrie. — Developpement et fixage. — RenforQateurs 

et reducteurs. — Vernissage et retouche des n^gatifs. 6 fr. 

II« Partie: Impressions positives aux sels d'argent et de pla- 

tine. — Retouche et montage des epreuves. — Photographie 

inslantanee. — Appendice indiquant les derniers perfec- 

tionnements. — Devis de la premiere depense a faire pour 

I'achat d'un raat(5riel photographique de campagne et prix 

* courant des produits. 4 fr. 

Vidal ( Li6on). — La Photographie des debutants. Proced6 n6ga- 
if et positif. 2« edition. In-18 jesus, avec fig. ; 1890. 2 fr. 75 c. 
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Vldal (Li6oi) ). " Calcul des temps de pose et Tables photome- 
triques pour Tappreciation des temps de pose n^cessaires a 
I'impression des epreuves negatives a la chambre noire, enrai- 
son de Tintensit^ de la lumiere^de la distance focale.de la sen- 
sibility des produits, du diametre du diaphragme et du pouvoir 
r6ducteur moyen des objets a reproduire. 2* edition. In-fSjesus, 
ayec Tables ; 1884. 
Broche 2 fr. 50 c. I Cartonn6 3fr.50c. 

Vidal ( L6on ). — Photomhtre negatif, avec une Instruction. Ren- 
ferme dans un etui cartonne. 5 f r . 

Vidal ( Li6on ) . — Manuel pratique d'Orthochromatisme. In-18 
jesus, avec figures et 2 planches dont une en photocoUogra- 
phie et un spectre en couleur; 18(J1 . 2 fr. 75 c. 

Vidal (Li6on), Rapporteur de la classe XII. — La Photographie 
A L'Exposition univcrselle de 1889. Precedes negafcifs et positifs. 
Impressions photochimiques et photomecaniques. Appareils. 
Produits. Applications nouvelles. Grand in-8; 1891. 2 fr. 

VieuiUe (G. ). — Nouveau guide pratique du photographe ama- 
teui\ 3« 6dlt., entierement rofondue et beaucoup augmentee. 
In-18 jesus, avec figures; 1892. 2 fr. 75 c. 

Villon (A.-M.), Ing«--Ghimiste, Professeur de Technologie. — 
Traild pratique de Photogravure surverre. In-18 j. ; 1890. 1 fr. 

Villon { A.-M.). — Traile pratique de Photogravure au mercure^ 
ou Mercurographie. In-18 jesus; 1891. 1 fr. 

Vogel. — La Photographie des objets colores avec leurs valeurs 
reelles. Traduit de Tallemand par Henry Gauthier-Villars. 
Petit in-8, avec figures et 2 planches ; 1887. 
Broch6 % 6 fr. I Cartonne avec luxe 7 fr. 

"Wallon (E.). Professeur de Physique au Lycee Janson de 
Sailly. — Traite elementaire de lobjectif photographique . 
Grand in-8, avec 135 figures; 1891. 7fr. oOc. 

TVallon (E.). — Choix et usage des objectifs photographiques. 
Petit in-8, avec 25 figures; 1893. 
Broch6 2 fr. 50 c. | Cartonn6 toile anglaise 3 fr.- 

{Decembre 1891.) 



Ouvrages sous presse : 

Horsley-Hinton. — La Platinotypie. 

Mo3ssard (P.). — Les Objectifs. (Enseignement sup^rieur de 
la Photographie. Cours professe d. la Soci6t6 fraucaise de 
Photographie). Grand in-8, avec figures. 

Robinson. — Les Elements d'une Photographie artistique. Tra- 
duit de I'anglais par H. Colard. Grand in-8, avec figures. 

Vidal (li^on). — Traite pratique de Photogravure en relief et en 
creux. In-18 jesus, avec figures. 

Vidal (Li6on). — La Photolithographies la Photogravure et leurs 
applications aux impressions monochromes et polychromes. 
(Enseignement su^Dcrieur de la Photographie. Cours professe 
a la Societe frangaise de Photographie). Grand in-'8. 



613d B. — Paris, Imp.'Gauthier-Yillars et Ills, 55,quai des Gr.-Augustins. 



mf" 



Ip- J 



1 



r» I 






L1P.RA1RIE GAlJTBfEa-VILLARS ET PILS 

Quai de9 Ora&ds-Augiistins, 55. — l^iois 
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Knvoj : franco COR (re inamlut-|M»»te oil Vufeut stir I»5(rj$ ' 

» I I  ii « 1 1 I I ' I I «  

Cbable (E ), Provident du Vholo-Ciuh de Kpucliatcl. -f- Lei Trardux 
de I'Jinateur phdtofjfraphe en fnver. 2» cdftlon, reyu€ etaugmcnteo,. 
In-i8 jesus, avee -{(^iiguf<*8;H89:!. 3 f r. 

Cpurr^^S (A.), rralicien.-— Ce qu'il faut .iatolr pout I'^iusnir en 
'Photographic.^ edition, revue cl aus:nieHlec. Tetit in-8,4ivoc! \ plunche- 
en iiholocollograptiin, 18110. **/ . . "• 2 f r. J>6 c. ; 

Ferret (I'abib^ J.). — La Pheiograt^we faeile et ^H bon, marche, 
2« tJruge. I»-<8iesu8; <**J7- .. ifc,^2ac. 

Ferret (l*abb6 J.). — La Photogravure. .^.c^ns'Pindofjfaphie. In-18\ 
jofus; 4«9i. ' • ' : 4 fi*. 25 c. 

Xtiesegang (R.-!S:d.)*>— C/i7m»> photographique a VuMgAde^, debutants, 
ouviiige truiiuit deralicmaml et aMiiole parie l*rufcsseur J.^aupeiral. 
lil-IS jesus; 189fi. -. . 3 tr^ 50. 

Xjjesegang (R,-Ed.).— Le d^veloppermnt des papierx phi)fogr0pkiq%ies 
u noiycisscKH'nt dh'pct. Trndull de r-alfemand par \. UA«8iismT£iR, 
I\lcml»re de I'Associatictn beige de l*luft«sraphio,,ln-18 jcsus; 4S!Hi. * 

:f fp. 75. 

Londe <A.)» — La Phatoqraphie' imtantHnee. Tfuiorie et pratiqin*. 
li" edition, eiilierement refoiulue. In-18 jesus,"avec belles tigureR; <8!i7. " 

- 2fr. 75 c. 

Londe (A.). — Jraite pratique du fbketappnncnt.lktuAe r^Uann^e des 
divers rcvelafeurs et de h-ur mode d'eiitploi. 3*" edilioq, efiti^tc^ent^ 
refondiie. ln-18 jcaus, avee tigures ; i89H.> \ '2^*'. 75 C. 

Mercier (P.), cbimisie. Laureat de TEeoic SuiHu-i€ure4e Vliarmacie dc 

rari-i. — yirdfjes it fixaffus. Tralte historique^i1ieoHti\c6 €t' pratique, 
2 vol. in-18 jiWiis: <8!ri. " . . ' f>^^' 

On vend separeuient :  ' 

1' • Vartie t Notice historiquo. f-'iragen dux seh d^or, ' 2 ff. 73 C, 
ll^PARriE: f'irariea aux dicers metaux: Ftjcages.] 2 fr, 73 cV^ 

Panajou, Chef du Service pludograpbique i la FawiUe 4e ne«IceiHp rtc 
UoKiraiix. — Vantit'l du photographc amateur."!" cdilioii, entiereMieiif 
relonilue. i'flil iri-8, aver ligures: 481)2. , * . 2fv.30e. 

Panajou. -^ Manuel abregc de Pliotographie a I'it&d^e deidebutamts , 
I'clit in-8; iS'JS. - . * 0fiv40c. 

PiqU6p6 (P.). — Truite pratique de la Itetourhedes rHicIies f)tiuioii^r(t^ 
jjitquiis, suivi dune Mi'thode tr^s delaillee d'emwtiuge e:t*le t^Of'mutes 
vt Procedes divd's, 3< lirage. lu-18 jesus,avecileuKphot0collographies; 
\H\m. 4Tr. »0c.~ 

Trutat (E.)» — '•« riudofjmphie en 7/io«««(;/i«. Ui-I8 Jc^us,, avec 
28 iigures eM plancbc; i8'j4. . 2 fr. 73 c^ 

Trutat (E.). — Ln Photographie appliqude h lArdteolpgiis'^^pro-' 
(liKiitm d«'s Monuments^ OEurrrs d'art^ MoOitier, lnScriptlotis,MaiWS»' 
rr/rv. lu-18 jesuji, avec 2 photoljlhogruphics; 181>2. Hfr.SOc. 
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